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RESUMO

O presente artigo tem como objetivo uma analise geral do século XIX como momento
de mudancgas que acabariam por ser definitivas e definidoras da sociedade atual, que
a partir da revolucao dual, Industrial e Francesa, seria indissolavel. Foi utilizado como
fonte principal do periodo os estudos aprofundados pelo historiador Eric Hobsbawm.
Traz uma reflexdo sobre o absurdo que parece a crenca em algo sobrenatural numa
era cientifica, ao mesmo tempo que nos mostra a determinacao das personagens em
eliminar aquilo que parece absurdo em fung¢éo do bem e do instinto maior: salvar vidas.
Aponta brevemente também alguns conceitos e ideias relacionados a mitos e culturas,
permeados pelos estudos antropoldgicos realizados por Claude Lévi-Strauss. Por fim,
apresenta uma analise da sociedade oitocentista finissecular sob um ponto de vista
gue permeia as experiéncias pessoais do escritor como homem e estrangeiro, a partir
da obra Dracula de Bram Stoker, utilizando a mesma como fonte.

Palavras - chave: Dracula. Século XIX. Mito vampiro. Sociedade oitocentista. Bram
Stoker.

1. INTRODUCAO

Uma das partes mais bonitas de ler um livro talvez seja a ideia de se colocar
dentro da histéria, fazer parte mesmo que como observador, sentir as alegrias e 0s
medos das personagens, imaginar os lugares descritos, os cheiros etc. Quantas vezes
nos perdemos dentro de um livro durante horas e somente quando somos puxados
de volta a realidade é que percebemos o tempo passado? Sob um olhar mais atento,
pode-se extrair de um texto ficcional muito sobre a época em que foi escrito, sobre o
autor, seus sentimentos com relagdo ao mundo em que vivia, Seus amores e seus
temores. Dracula é uma dessas histérias que, para além dos simbolismos da obra,
nos transporta para a Europa fin-de-siecle e nos faz imaginar e vivenciar com riqueza

de detalhes, mesmo que sem intencdo, o dia a dia vitoriano. A historia é contada



através de cartas, telegramas, diarios escritos e gravados e recortes de jornais. O que
por si proprio, ja poderia ser visto como uma profusdo de fontes historiograficas.

Nas interseccdes entre a Historia e a Literatura muitas discussdes ja foram
geradas ao longo dos tempos, se a obra literaria é fiel, se a Histdria € ficcional, se
devemos ou ndo confiar em uma como base da outra. No sentido em que o mundo é
refletido através dos individuos que fazem parte dele, ndo poderia deixar de conter
verdades historicas em uma escrita literaria, tanto as verdades do autor, que mesmo
sem perceber, descreve 0 que V€ e a maneira como interpreta seu mundo, quanto as
do leitor, com sua visdo sobre seu mundo, sobre o mundo que Ié e sua interpretacéo
sobre os dois. As influéncias do mundo em que vivemos sdo muitas, desde o agora
até o que foi vivido por nossos pais e avos e nos foi transmitido através de histérias e
valores. Esse conjunto de informacdes forma a maneira como um individuo vé o
mundo e como o descreve, e para além disso, como compreende e interpreta o mundo

do outro. Como Pesavento (2003) diz:

O texto, bem o sabemos, tem também uma vida prépria, independente dos
desejos do escritor, seja ele de Histdria ou Literatura. No mundo do leitor,
este texto adquire novos sentidos, imprevistos em sua feitura, para além da
linguagem metaforica da literatura que aponta para dizer outras coisas para
além do que é dito. Neste potencial metaférico e alegérico ampliado, mesmo
o texto de Histodria, que se encontra aprisionado ao fato acontecido, al¢a voo
para novos mundos, € capaz de induzir imediatas reinterpretacdes e realizar
viagens intertextuais. A leitura, como disse Chartier, é rebelde e vagabunda,
e se reatualiza sempre em sentidos, ao longo do tempo e das geracgoes.

E nessas idas e vindas, entre as fronteiras histéricas e literarias, € que o
presente trabalho se baseia. Mais que a busca por simbolismos, que sdo muitos, 0
entendimento de uma época vista pelos olhos de um dos principais escritores de seu
tempo nos transporta ndo s6 para a propria narrativa vampiresca e assustadora do fim
do século XIX, mas nos leva para a Inglaterra vitoriana, para uma Europa
modernizada, com meios de comunicacdo funcionais e viagens estrangeiras
inesperadas e que apds um século com tantas transformacdes e invengdes, nao
poderia deixar de influenciar as vidas desse tempo e de outros futuros.

Muitas historias e muitos personagens foram escritos e consagrados ao longo
do tempo. Muitos, baseados em mitos e lendas que, além do carater antropoldgico,
se relacionam diretamente com a época e a cultura em que foram criados. Utilizando
como fonte priméria a obra Drécula, de Bram Stoker (1847-1912), a intencdo desta

pesquisa € apontar os paralelos encontrados na obra com a sociedade da época e do



espaco em que foi escrito e que descreve, buscando relacionar a criatura do vampiro
como metafora para as questfes sociais, culturais e politicas do século XIX, a fim de
compreender a sociedade oitocentista em seu momento histérico, seus simbolismos,
seus medos e seus anseios. Afinal, qual a relacdo do monstro com a sociedade

europeia do final do século XIX?

2. SOCIEDADE

Quando falamos sobre o século XIX colocamos em pauta o0 que pode ter sido
o periodo com maiores mudancas e inovacfes da nossa era. Claro que ndo podemos
desconsiderar todo o avanco tecnolégico ocorrido no século XX, mas o ponto de
partida de tudo isso pode ser encontrado um bom tempo antes, no final do século
XVIII, e desenvolvido no XIX. As revolucdes Industrial e Francesa abriram espaco para
mudancas estruturais na sociedade europeia e repercutiram ao redor do globo nos
anos e séculos seguintes. A partir das andlises de Eric Hobsbawm (1917 - 2012) que
divide o século XIX em trés partes, a era das revolucdes, que vai de 1789 a 1848, a
era do capital, de 1848 a 1875 e a era dos impérios, que cobre de 1875 a 1914,
podemos ter um panorama geral dos principais acontecimentos do chamado longo
século XIX.

Com uma andlise estruturada em diversos elementos, desde guerra e paz até
ciéncia, ideologias e artes, Hobsbawm nos da uma ampla visdo do que foi 0 comeco
do século. O historiador se referiu ao periodo da seguinte maneira:

Foi uma era de superlativos. [...] A ciéncia nunca fora tdo vitoriosa; o
conhecimento nunca fora tdo difundido. Mais de 4.000 jornais informavam os
cidaddos do mundo. [...] A lampada de Argand (1782-1784) acabava de
revolucionar a iluminacéo artificial - foi o primeiro avanco de importancia
desde a lampada a 6leo - quando os gigantescos laboratérios conhecidos
como fabricas de gas, enviando seus produtos ao longo de interminaveis
tubos subterrdneos, comecaram a iluminar as fabricas e logo depois as
cidades da Europa: Londres, a partir de 1807; Dublin, a partir de 1818; Paris,
a partir de 1819, e até mesmo a remota Sydney, em 1841. [...] Quarenta e
oito milhdes de passageiros utilizaram as ferrovias do Reino Unido em um
Unico ano (1845). Homens e mulheres ja podiam ser transportados ao longo
de 3.000 milhas de via férrea na Gra-Bretanha(1846) - e antes de 1850, mais
de 6.000 - e ao longo de 9.000 milhas nos Estados Unidos. Servicos regulares

de navio a vapor ja ligavam a Europa com a América e com as indias.
(HOBSBAWM, 2019, p.455-457)

N&o podemos cair em anacronismos ao comparar com 0s crescimentos atuais

da tecnologia achando que essa mudanca foi insignificante, devemos sempre ter em



mente que todas essas mudancas ocorreram ha cerca de 200 anos, em um mundo
que saia de relacdes feudais para a tecnologia, para as revolucdes sociais e
industriais. Um mundo em mudanca. Uma mudan¢ca que nunca mais deixou de
acontecer, constante desde entdo. Essas mudancas percorriam os Estados, as
cidades, as pessoas, 0s coracoes.

Em meio a tantas coisas acontecendo, duas novas classes surgiam e cresciam:
a burguesia e o proletariado. Porém, enquanto uma ganhava for¢a e dinheiro, a outra
morria de fome, com trabalhos que exigiam muito e pagavam pouco. Mas ao longo do
século muitas coisas ganhariam e perderiam forca. A que mais ganhava era a
liberdade de pensamento e de acdo por parte das pessoas comuns. "O grande
despertar da Revolugdo Francesa lhes ensinara que os homens comuns nao
necessitavam sofrer injusticas e se calar: '[...] 0 povo pensava que 0s reis eram deuses
sobre a terra [...] Através desta atual mudanca, € mais dificil governar o
povo'."(HOBSBAWM, 2019, p.467)

Essa nova visdo de mundo afetou toda a sociedade em diversos niveis, mas
mais importante que isso, afetou todas as relacdes sociais daquele momento em
diante. O povo ndo se subjugava mais aos caprichos dos governantes, pois percebia
gue era capaz de muito e de qualquer coisa. Um dos resultados dessa mudanca no
povo em geral, foi a chamada Primavera dos Povos, que foi uma série de levantes em
toda a Europa contra os regimes da época.

Em poucas semanas, nenhum governo ficou de pé em uma area da Europa
gue hoje é ocupada completa ou parcialmente por dez Estados, sem contar
as repercuss6es menores em um bom ndmero de outros.[...] foi a primeira
revolucao potencialmente global [...]. Ndo fosse sua ocorréncia e o medo de

sua recorréncia, a histéria da Europa nos 25 anos seguintes teria sido muito
diferente.(HOBSBAWM, 2019, p32-33)

Esse preludio revolucionario do meio do século foi tdo extraordinario
acontecimento que tirou do eixo um continente inteiro, gerando medo nos governantes
a ponto de reconstruirem cidades inteiras de maneira a evitar multiddes e caso fosse
impossivel, poder conté-las, como foi o caso de Paris, palco das maiores revolucdes
do periodo.

O momento que se seguiu, chamado por Hobsbawm de era do capital, foi um
periodo de crescimento intenso, sem paralelos, principalmente de cunho econémico.
O capitalismo se tornou um nome conhecido e profundamente criticado por Karl Marx

(1818-1883), que também ficou conhecido no periodo, em associagdo com o



socialismo. O triunfo do capitalismo porém foi o maior marco do meio do século e suas
décadas subsequentes. A burguesia se fortaleceu como classe, ao mesmo tempo em
que as ideologias politicas entravam em debates mais acirrados, pois democracia
ainda era um medo das classes mais altas que a associavam ao socialismo. As
migracOes dentro e fora dos paises e continentes, aumentaram substancialmente
nesse periodo. Os jovens almejavam condi¢des de vida melhores e mesmo a America,
outrora vista como uma coldnia sem futuro, parecia a melhor das opg¢des de destino.

O crescimento econémico também n&o foi contido pelas fronteiras fisicas entre
paises e continentes, foi global, ainda que ndo na mesma propor¢cdo em todos 0s
lugares. Ainda hoje existem paises que ndo entraram na era industrial, o proprio Brasil
s6 entrou nessa fase no comeco do século XX. Mas de forma geral, o triunfo burgués
aconteceu, mesmo que tendo sido temporario. Porém, a década de 1870 mostraria
gue nem tudo duraria para sempre. Para Hobsbawm (2019, p.26-27) "se alguma data
fosse escolhida, essa data seria 1873, o equivalente vitoriano a quebra de Wall Street
em 1929."

Mas mesmo com a chamada Grande Depressao, o mundo burgués continuou
sendo o mundo burgués, com suas casas de suburbio ajardinadas, suas compras
exageradas e sua forma de mostrar aos outros a que lugar pertenciam. Enquanto isso
as classes mais altas da sociedade eram estaveis e muito além do que a burguesia
considerava 'ser rico'. No outro extremo, as classes mais pobres continuavam pobres,
com alguns poucos conseguindo até chegar a classe média baixa, mas em geral, ndo
havia muita possibilidade ou esperanca de crescimento. Mesmo a luz de tantas
mudancas, a sociedade ndo mudou nesse sentido.

Em outro sentido, a ciéncia cresceu exponencialmente nesse século, as
ciéncias humanas e sociais principalmente, mas o que era visto como evolugéo de um
lado, do outro era usado como forma de subjugar o que era considerado menos
evoluido, no caso, outras pessoas. Essa visdo evolucionista proporcionou aos
grandes Estados o arcabouco cientifico necessario, ainda que erroneamente, para
justificar o imperialismo e o dominio sobre os outros povos. Isso custaria caro ao
planeta ndo muito tempo depois.

"Mais que qualquer outra, a Era dos Impérios exige desmistificacdo
precisamente porque nos - inclusive os historiadores - ndo vivemos mais nela, mas
nao sabemos quanto dela ainda vive em nos"(HOBSBAWM, 2020, p19) Com essa

constatacdo podemos falar sobre o fim do século e o preludio da Primeira Guerra



Mundial, que certamente mudou de forma definitiva a maneira como o préprio ser
humano pode ser visto e analisado. Claro que um periodo tdo mais préximo do atual
talvez faca mais sentido ou seja mais claro, com outras fontes de pesquisa e memdria
utilizadas além das que ja eram aceitas anteriormente, pois mesmo a historiografia ja
embarcava em nova era. Nao obstante disso, o fim do século XIX pode ser visto como
"uma era em que as lembrancas das classes alta e média tenderam a ver atraves de
uma névoa dourada: a assim chamada belle époque"(HOBSBAWM, 2020, p.21)

A burguesia nesse momento, apds a Grande Depressao, estava confiante de
gue nada poderia abalar seu mundo. Acreditava viver uma fase plena, demonstrada
através dos teatros, do recém criado cinema, das artes e da crescente literatura, que
através do crescimento editorial, se tornava uma cultura de massa. Esse imaginario,
além de servir de pano de fundo para inUmeros trabalhos envolvendo simbolismos
através de personagens, nos é apresentado durante todo o século.

Mas para além das questdes simbdlicas, nos resta uma ultima analise: que tipo
de sociedade, incluindo todas as camadas e classes, gestou uma guerra sem
precedentes histéricos, que viria a mudar o mundo de tal forma que mesmo os
avancos ocorridos em todos 0s campos citados até aqui e outros mais, durante mais
de 100 anos, seriam de certa maneira esquecidos e se tornado irrelevantes? O gquanto
o homem alterou seu modo de pensar e viver em funcdo de um novo modelo
econdmico, utilizado até hoje, a ponto de fazer valer o capital acima da vida? Nao nos
cabe aqui dar uma resposta nem dizer o que seria ou sera melhor em termos de
regimes econdmicos ou sociais. Mas a nivel de reflexdo, o mundo mudou de tal forma
a partir do século XIX que até hoje suas mudancas nos acompanham, nos influenciam
e de certa forma ditam as regras da sociedade em que vivemos. No que tange a
Historia, apesar de conhecermos o0 que passou, nao podemos senado aprendendo com
ela, evitar cometer os mesmos erros. Mas de certa forma, ndo estamos
constantemente repetindo passados que nos pareciam tado remotos o tempo todo?

Todas essas questdes foram e séo vistas por parcelas da sociedade que se
integram no mundo das artes, de todas as camadas, talvez por serem mais sensiveis.
N&o diferente disso, o autor da obra que € objeto central deste estudo, também viu
sua sociedade com um certo olhar que por vezes e por iniumeros estudiosos, foi
analisado. Essa breve introducdo ao século XIX se faz necessaria a fim de
compreendermos 0 mundo em que nasceu, viveu e cresceu Bram Stoker. Como ja

comentado, o mundo tem influéncia sobre nossos atos, habitos e valores e mesmo



que sem perceber diretamente, 0 mundo de nossos pais e antepassados também,
pois seus valores nos sado transportados através da educacdo que recebemos ao
longo da vida, principalmente na primeira infancia. Nesse sentido, podemos dizer que
Bram Stoker viveu em um mundo de transformacdes, tais quanto as que seu monstro,
em Dréacula, viu durante os séculos que viveu quanto as que deseja realizar nas

personagens femininas e nos outros, se necessario.

2.1 MITO

Muitas vezes quando pensamos em mitos pensamos em contos com seres que
nao existem, em religides que pregam o que nos parece absurdo de acordo com a
crenca que temos ou até mesmo pessoas que parecem ser enviados divinos para
resolver algum problema com um passe de magica. Outras vezes 0S mitos nos
remetem ao folclore que estudamos durante a educacdo basica ou as solucdes
milagrosas para problemas do dia a dia. No dicionario Michaelis as definigcdes de mito
sdo as seqguintes: 1 - Histéria fantastica de transmissao oral, cujos protagonistas sdo
deuses, semideuses, seres sobrenaturais e herdis que representam simbolicamente
fenbmenos da natureza, fatos historicos ou aspectos da condicdo humana; fabula,
lenda, mitologia. 2 - Interpretacdo ingénua e simplificada do mundo e de sua origem.
3 - Relato que, sob forma alegoérica, deixa entrever um fato natural, historico ou
filoséfico. 4 - FIG Uma pessoa ou um fato cuja existéncia, presente na imaginacao das
pessoas, hao pode ser comprovada; ficcdo. 5 - FIG Um fato considerado inexplicavel
ou inconcebivel; enigma.

Partindo desse ponto de vista, podemos pensar nos mitos, pobremente falando,
como pedacos de culturas, maneiras que determinadas sociedades encontraram para
explicar determinados acontecimentos ou até eventos da natureza. A definicdo de
cultura pode ser compreendida de diversas formas, mas levando-se em conta o
conteudo aqui analisado, consideremos a cultura a partir de uma das definicdes do
dicionario Michaelis: 7 - ANTROP Conjunto de conhecimentos, costumes, crencas,
padrdées de comportamento, adquiridos e transmitidos socialmente, que caracterizam
um grupo social. Nesse sentido, podemos compreender que toda histéria passada
oralmente, sem fundamentagdo historica ou cientifica comprovada, de geragdo em

geracéo, pode ser considerada mito, de um determinado ponto de vista. Do ponto de



vista antropologico, Claude Lévi-Strauss (1908-2009) disse em uma palestra em 1977

0 seguinte:

As vezes os antrop6logos recolheram mitos que se assemelham mais ou
menos a fragmentos e remendos, se assim posso me exprimir. Trata-se de
histérias desconexas, que se seguem umas as outras sem qualquer tipo de
relacionamento evidente entre si. Outras vezes, como ha regido dos Vaupés,
na Colémbia, encontram-se histérias mitol6gicas muito coerentes, todas
divididas em capitulos, que se seguem uns aos outros numa ordem muito
l6gica. (LEVI-STRAUSS, 2020, p.49)

N&o sao recentes as histérias envolvendo seres sobrenaturais, como vampiros,
lobisomens, bruxas, entre outros. Praticamente em todas as culturas existem
oralidades sobre esses seres vistos como imortais, maléficos, agourentos.
Provavelmente, em cada uma das histérias contadas sobre esses monstros, existe
uma explicacdo logica, pois muito mais que contos assustadores, em geral essas
histérias foram criadas para explicar algum fenémeno que ndo pdde ser explicado
dentro da racionalidade permitida na época. Seja para evitar que crian¢as rondassem
a noite fora de suas casas ou cabanas, seja para explicar doencas, assassinatos
cometidos e todo tipo de maleficios que podem ter acontecido durante os séculos
passados.

Assim, chegamos a uma pergunta decisiva: que significado tém essas
histérias recolhidas? Podem significar duas coisas diferentes. Podem
significar, por exemplo, que a ordem coerente, como uma espécie de saga, €
a condicdo primitiva, e, sempre que se encontrem mitos em elementos
desconexos, ha de tratar-se do resultado de um processo de deterioracéo e
desorganizacdo; neste caso, apenas se encontram elementos dispersos do
gue anteriormente foi um todo significante. Pode-se também apresentar a
hip6tese de um estado desconexo e arcaico, e que 0s mitos foram reunidos
e postos em ordem por alguns nativos sabedores e filésofos, que nem sempre

aparecem em toda a parte mas apenas em determinado tipo de sociedade.
(LEVI-STRAUSS, 2020, p.49-50)

Mas o que leva uma sociedade considerada moderna e racional, a acreditar em
tais monstros? Talvez a resposta seja mais simples do que parece. Como seres
humanos, apesar de considerados racionais, o instinto de preservacao da vida talvez
seja 0 mais forte que temos. Sendo assim, ao nos depararmos com coisas
inexplicaveis, esse instinto talvez entre em acao e nos faca crer para sobreviver,
mesmo que pareca absurdo.

A obra aqui analisada nos traz uma reflexado sobre isso, sobre o absurdo que
parece a crenca em algo sobrenatural numa era cientifica, a0 mesmo tempo que nos

mostra a determinacao dos personagens em eliminar aquilo que parece absurdo em



funcdo do bem e do instinto maior: salvar vidas. Através de um dialogo que acontece
antes de comecarem a cacada ao personagem em questdo, Conde Dréacula, o
professor Van Helsing® toma a frente do grupo:
S6 podemos guiar por tradicdes e supersticdes]...]. Mas isso deve satisfazer,
primeiro por que é que tem ao alcance e segundo por que tradicdo e
supersticdo sdo grande valia nesse caso. A prépria crenga em vampiros néao
parece supersticiosa aos olhos do mundo? [...] Mas, um ano atras, algum de
nés aceita possibilidade, em pleno século XIX? Na era cientifica, cética e

pragmatica que vivemos? Mesmo com evidéncias diante de nossos narizes,
custa acreditar.(Diario de Mina Harker In; STOKER, p.278)

Hoje em dia, a palavra monstro é utilizada para definir ndo somente seres
sobrenaturais, mas também para pessoas que fogem as regras sociais
convencionadas praticando atos incabiveis diversos. Mas quem pode dizer com
certeza, que aos olhos de alguém, néo foi monstruoso? Atitudes discriminatorias sao
um exemplo.

A sociedade é reflexo de seu povo, assim como um povo é reflexo de sua
sociedade. Portanto, ndo seria o préprio ser humano o monstro que apavorava e
continua apavorando as histoérias de terror, disfarcadas pelos mitos assustadores, por

exemplo, de vampiros?

2.2 INTERSECCOES

Mais de 120 anos apds seu lancamento, Dracula ainda é motivo de
especulacdes e investigacdes por parte de diversas areas do conhecimento. Nao a
toa, essa obra é cheia de simbolismos, metaforas e realidades doloridas da sociedade
da qual surgiu e na qual foi inserida. Porém, seria impraticavel essa realizacao sem
levar em conta o que ja foi descrito acima, pois como dito anteriormente, tudo esta
interligado de uma maneira ou de outra, através de cada individuo.

Partindo desse principio, podemos observar que no final do século XIX, ainda
gue com as culturas de massa em pleno desenvolvimento, a maioria das pessoas que
liam e que escreviam romances pertenciam as classes mais altas da sociedade. De
forma generalizada, podemos dizer que a burguesia mantinha o monopdélio das

culturas literérias (apesar de a educacdo ja alcancar algumas das camadas mais

I Importante notificar que a traducdo utilizada nas transcricées das falas neutraliza alguns erros da
fala do professor utilizados no original, a fim de tornar o texto mais fluido, mas ainda conta com uma
linguagem que foge a norma padrao.



pobres) pois ainda eram os que tinham condi¢cdes de educar seus filhos para ler e
escrever. Nesse sentido, podemos dizer, com base em uma biografia basica de Bram
Stoker?, que ele pertencia a burguesia, tendo seu olhar de certa forma privilegiado
sobre essa camada e isso se reflete na sua escrita.

Dessa forma, notamos no texto que 0s personagens principais pertencem a
classe média ou alta, com carreiras distintas e inclusive titulos de nobreza. A jovem
Lucy Westenra e sua mée mantém criadas e tém propriedades na cidade e no litoral.
Mina Murray (ainda solteira) e Jonathan Harker s&o professora e advogado,
respectivamente e em meados da historia, apds casados, recebem de heranca tudo
que o patrao/sécio de Jonathan possuia, ficando assim ainda mais abastados. Dr.
John Seward é médico, o professor Van Helsing médico e cientista, o jovem Arthur
Holmwood é herdeiro de um titulo de nobreza, passando a ser lorde Godalming
guando seu pai vem a falecer e Quincey Morris um aventureiro muito rico. No trecho
a seguir, podemos ver mais claramente essa relagcdo quando os horarios dos trens
acabam ficando no caminho da cacada ao Conde:

'Infelizmente, ndo existem muitas rotas, e somente um trem parte amanh@'
[...] 'Sera que ndo conseguimos alugar um?', perguntou lorde Godalming. Van
Helsing fez um gesto negativo com a cabeca. 'Receio que néo’, respondeu.
'Esta terra é muito diferente da sua e da minha. Mesmo que conseguimos

trem particular, provavelmente ndo é tdo veloz quanto nossos comuns'.
(Diério do Dr. Seward In: STOKER, p. 376)

Em diversos outros momentos, Jonathan Harker descreve em seu diario
pequenos e diversos subornos que precisou fazer a fim de conseguir as informacdes

necessarias sobre as caixas trazidas da Transilvania pelo Conde:

Aproveitando o ensejo, declarou que até o momento ainda ndo conseguiram
saciar a sede adquirida na execucéo do trabalho. Obviamente, antes de partir,
tomei providéncias para dar, de forma definitiva e adequada, um fim a tais
gueixas. [...] As condic¢des de trabalho aqui ndo geraram sede anormal, mas
valorizaram de tal maneira o servigco que fui, mais uma vez, obrigado a lidar
com a consequéncia. [...] Como estive na casa, sabia bem do que falava, mas
ndo comentei nada sobre o local para ndo encarecer 0s termos de nosso
acordo monetario. [...] 'Olha, chefia, 0 senhor me tratou como rei' - havia lhe
dado meia coroa - 'entdo estou as ordens'. (Diario de Jonathan Harker In:
STOKER, p. 266, 267, 301)

2 Em traducao livre: Abraham (Bram) Stoker nasceu em 8 de Novembro de 1847 em Dublin, Irlanda.
[...] Ainda na universidade, ele comegou a trabalhar como funcionario publico. Também trabalhou de
freelancer como jornalista e critico de teatro.[...] Stoker e Balcombe se casaram em 4 de Dezembro
de 1878. [...] Em 9 de Dezembro Stoker e sua esposa se mudaram para a Inglaterra. [...]
(www.bramstoker.org)



Essas situacdes que demonstram a facilidade em conseguir as coisas que
necessitam para resolver os problemas da cacada ao Conde acontecem com
frequéncia no desenrolar da histdria, mostrando a facilidade com que as portas se
abrem para quem tem dinheiro, fazendo um paralelo com a sociedade burguesa da
época, assinalado inclusive pela personagem Mina: "Refleti também sobre o poder
extraordinario que tem o dinheiro: como pode abrir portas, se usado de maneira justa,
mas como pode ser destrutivo se usado com mé intencao”. (Diario de Mina Harker In:
STOKER, p.393)

Ainda nesse ponto, podemos notar alguns detalhes do dia a dia das classes
mais abastadas também com relacdo aos seus pertences, como por exemplo o
fonégrafo®, invencdo que revolucionou o mundo comercial da musica, sendo o
primeiro aparelho utilizado para gravacéo e que possibilitava ouvir o que fora gravado.
Foi utilizado diversas vezes durante a histdria sendo o aparelho em que o Dr. Seward
grava seus diarios na maior parte das vezes, e quando Mina Harker conhece o médico
e se dispbe a fazer a copia dos diarios e anotacdes de todos para colocar em ordem
cronoldgica os acontecimentos, ela ouve as gravacdes e fica encantada com tal
tecnologia:

'Seu diario?', perguntei surpresa. 'Sim’', pousou a mao no fondgrafo e disse:
‘registro tudo aqui'. Muito entusiasmada, néo consegui me conter e exclamei:
'Mas isso é ainda melhor que taquigrafia!' [...] 'E uma maquina extraordinaria,
mas cruelmente honesta. Relatou-me com sua prépria entonacdo, as

profundezas de sua angustia.' (Diario de Mina Harker In: STOKER, p. 259,
261)

Personagem de maior importancia, Mina Harker é uma mulher que pode ser
vista com certa ambiguidade, em relagcdo a era vitoriana tardia. Apesar de ser
professora, escrever em taquigrafia e ser vista com tamanha essencialidade pelos
outros na busca e destruicdo do inimigo que enfrentam, Mina € por vezes retratada
como uma figura doce e maternal, que acolhe o marido e os amigos com tamanha
devocao e carinho que somente uma méae poderia ter. Em diversos momentos Bram
Stoker nos mostra, talvez com a ambiguidade de seus préprios sentimentos em
relacdo as mulheres, que mesmo sendo forte por suportar a situacéo aterrorizante que

vive, ter inteligéncia considerada acima da média - " 'Ah, extraordinaria madame Mina!

8 "Thomas Edison inventou o fonografo em 1877; Alexander Graham Bell, Chichester Bell e Charles
Sumner Tainter desenvolveram uma versao do fondgrafo que denominaram de gramofone,
patenteado em 1886. [...] Na década de 1890, o modelo de Seward, portanto, ja seria obsoleto."
(Notas de rodapé, Dracula, 2015, p. 96, 284, ed. Zahar)



Tem ceérebro de homem, cérebro de homem prodigioso,aliado a coracdo de
mulher'."(Diario do dr. Seward In: STOKER, p.275) - € ela quem cuida de todos, faz
sentirem-se acolhidos: "N6s mulheres temos o instinto maternal que nos leva a passar
por cima de determinadas convencbes quando tocadas pelo desamparo alheio”
(Diario de Mina Harker In: STOKER, p.269). Esse instinto maternal de protecéo pode
ser visto também no momento da partida de Jonathan em direcdo ao castelo de
Dracula, no comeco da histdria, quando a anfitrid do hotel em que esta hospedado
tenta convencé-lo a ndo ir ao castelo naquele dia:

Ela estava visivelmente aflita e tentei conforta-la, sem sucesso. Por fim, se

ajoelhou e implorou para que eu néo fosse; que esperasse pelo menos um

ou dois dias antes de partir. [...] Acho que ela notou minha hesitagdo, pois

pendurou o ter¢co em volta do meu pescoco e disse: 'Faca isso por sua mae'
antes de sair do quarto. (Diario de Jonathan Harker In: STOKER, p.35)

Esse mesmo instinto porém néo é visto nas outras personagens femininas da
histéria, mesmo Lucy com sua docgura, tem uma certa fragilidade que beira o infantil,
antes de ser alvo do Conde inclusive, despertando em Mina o sentimento de cuidado
e protecdo. Depois da morte, quando se transforma em vampira, Lucy assume as
mesmas caracteristicas diabdlicas e lascivas descritas por Jonathan sobre as
vampiras que conhece no castelo de Drécula:

As trés ostentavam dentes brancos e brilhantes que reluziam feito pérolas em
contraste com a escarlate lascivia de seus labios. Havia algo nelas que me
deixava desconfortavel, misto de anseio e pavor mortal. Senti no meu &mago

um desejo perverso e ardente de que me beijassem com aqueles labios tao
rubros.(Diario de Jonathan Harker In; STOKER, p.68)

Essa dualidade de emocdes descrita pelos personagens com relacdo ao
feminino pode ser encontrado nesse momento de mudancas no comportamento
feminino finissecular, quando a chamada nova mulher surgia e reclamava seu lugar
na sociedade oitocentista, até entdo dominada em todos os lugares pela presenca
masculina. A mudanga no comportamento sexual, sendo vista como o0 maior
problema, € demonstrada aqui através do incomodo desejo de Jonathan pelas figuras
vampirescas.

Os homens por sua vez aparecem em sua maioria como figuras heroicas e
protetoras, que a todo momento se arriscam para salvar suas damas em apuros, num
classico estereotipo dos heréis de contos de fadas.

A caracterizacdo do gentleman como uma personagem heroica e corajosa €
evocada ao longo do romance e demonstra a influéncia do 'culto da



masculinidade', manifesto ao longo do século XIX na Inglaterra vitoriana e
personificado na ficgdo de Bram Stoker (SILVA, 2013).

Esse ideal masculino é reforcado na ideia de que o trabalho de encontrar e
eliminar seu antagonista pertence aos homens, pois a figura feminina seria facilmente
perturbada com tamanha monstruosidade:

'Assim, se me permite, para alegrar bocadinho, converso com doce madame
Mina. Amigo John, é alivio inenarravel saber que ela ndo é mais perturbada
com nossas terriveis empreitadas, nem tem mais motivos para se preocupar
com elas. Sua ajuda faz falta, € bem verdade, mas melhor assim'. ‘Concordo
plenamente’, respondi resoluto, pois ndo queria dar motivos para mudar de
ideia nesse assunto. 'E melhor a sra. Harker ficar fora disso. As coisas ja
estdo complicadas até mesmo para nés, homens do mundo, que vivemos
muitas situacdes dificeis. Nao é lugar para mulher e, se ela continuasse

envolvida, ndo tenho dividas de que, com o passar do tempo, pagaria um
alto preco.' (Diario do dr. Seward In: STOKER, p.295)

De certa forma, a intencdo do autor seria colocar a mulher numa posi¢cao nao
necessariamente fragil, mas que apesar de sua forca e inteligéncia ja citadas
anteriormente, precisa ser cuidada a fim de evitar aflicdes, evocando mais uma vez o
lugar do homem como a pessoa que deve tomar as rédeas em situacdes de dificeis
resolucoes.

Nesse sentido, o0 homem como chefe de familia, provedor e protetor, nos
remete ao patriarcado dominante a época, inclusive na figura do Conde, que de forma
distorcida e violenta, também é criador e dominador da figura feminina, com relacéo
as trés vampiras do castelo, Lucy e Mina e da masculina por consequéncia: " 'As
garotas que vocés tanto amam ja sdo minhas. E, por elas, vocés e muitos outros
também serdo meus; minhas criaturas, para atender minhas ordens e ser meus
chacais quando quiser me alimentar!" (Diario do dr. Seward In: STOKER, p.342).

Para além dessa identidade patriarcal, a figura do vampiro pode ser vista como
uma metafora para os medos desta sociedade oitocentista sob diversos aspectos, tais
como as revolucbes sociais ou 0s 'ismos' o0 capitalismo, o socialismo, 0
evolucionismo, o imperialismo, o extremismo. S&o diversas as comparacdes que
podem ser feitas e uma andlise detalhada de cada uma delas infelizmente nédo é
possivel de ser feita aqui, porém nos cabe analisar um ponto de vista: o papel do
vampiro como figura representante do pensamento limitado, considerado por vezes
primitivo, que nega a razdo e a religido, agindo puramente com o instinto de
sobrevivéncia. Vemos isso ha sua morte e extingdo, por exemplo, que s6 se da quando

tem o coracdo atravessado por estaca ou lamina, representando as emocdes e a



cabeca cortada, simbolizando a razdo. Além disso, a hostia sagrada, a imagem do
crucifixo e as flores de alho o repelem e enfraquecem, juntamente com a luz do sol e
a gua corrente, elementos que simbolizam a religido, a espiritualidade.

Nesse sentido, a imagem de Dracula nos remete ao lado mais animalesco do
ser humano, primitivo, movido por puro instinto de sobrevivéncia, sem nocdes de
moral ou ética, focado apenas em se alimentar e reproduzir, aqui representado pelo
sangue, tanto como alimento quanto veneno que transforma o outro em seu igual,
gerando e aumentando assim sua prole.

Essa representagdo monstruosa do ser nos transmite diretamente os temores
de uma época que via o crescimento da degradacdo humana acompanhar o
crescimento da cidade. "O entusiasmo do periodo ndo conseguia disfarcar o fato de
que a Belle Epoque abrigava, no seu interior e com a mesma intensidade que o
progresso tecnoldgico e as experimentacdes artisticas, diversos problemas sociais."
(GRUNER, 2019, p.226).

Muitos desses problemas eram causados pela dualidade pobreza/burguesia,
que acompanhava o século ha muito. Outros eram vistos como problemas de
imigracdo, de regides orientais principalmente, consideradas pelas teorias
evolucionistas como inferiores, visdo abordada pelo autor durante a viagem de
Jonathan ao castelo:

Parece que quanto mais ao Oriente, menos pontuais sao os trens. Fico me
perguntando: como deve ser na China? [...] Alguns eram parecidos com 0s
camponeses ingleses,[...] outros, bastante pitorescos. As mulheres pareciam
bonitas, mas s6 de longe. [...] As figuras mais esquisitas que avistamos foram
os eslovacos, mais barbaros que os demais,[...] Em uma peca teatral, seriam

imediatamente identificados como a velha corja de bandidos orientais.(Diario
de Jonathan Harker In: STOKER, p.33)

Enquanto isso, o personagem Quincey Morris, americano do Texas, é uma das
figuras heroicas retratadas na obra: "E muito bem-educado e tem excelentes
modos."(Carta de Lucy Westenra para Mina Murray In: STOKER, p. 90), mas seus
atributos ndo sao suficientes para que pudesse superar esse estigma de estrangeiro,
deixando como suas Ultimas palavras: "E o fim da maldi¢do!" (Diario de Mina Harker
In: STOKER, p. 416). Dessa forma, Stoker nos remete ao sentimento de que mesmo
sendo um bom homem, com um bom coracéo e disposto a dar a vida para salvar a
guem se tem em alta estima, apenas o europeu ocidental prevalece.

Essa dualidade de sentimentos em relacdo ao outro de outra terra, nos remete

as proprias experiéncias vividas por Bram Stoker, pois além das viagens que fez para



pesquisa e mesmo para seu trabalho no teatro, sua experiéncia pessoal como
estrangeiro Ihe deu uma viséo privilegiada sobre 0 assunto, pois apesar de fazer parte

de uma camada social mais alta, era estrangeiro em terras inglesas.

3. METODOLOGIA

De cunho estritamente bibliografico, e tendo como base a obra Dracula, de
Bram Stoker, esse estudo apresenta uma analise da literatura como fonte historica,
privilegiando o olhar do autor sobre questfes sociais experimentadas ao longo de sua
vida e exprimidas em sua escrita. Foram utilizadas trés traducdes da obra original, a
fim de comparag&o, mas apenas uma nas transcri¢oes.

Como meio de compreensdo da totalidade do século XIX e seus principais
processos histoéricos, foi consultada a extensa obra de Eric Hobsbawm sobre o
periodo. Foi privilegiado um meio de pesquisa qualitativo, na tentativa de diminuir o
uso de fontes em termos quantidade a fim de maior aprofundamento sobre o assunto
na visdo de um unico autor. Outros porém foram consultados. A mesma intencéo se
aplica aos estudos antropoldgicos.

Em relacdo aos estudos sobre Dracula, a pesquisa foi baseada em outros
estudos feitos por diversas fontes, inclusive nas encontradas nos apéndices das

versodes da obra utilizadas.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Quando olhamos para o século XIX sob um aspecto de entendimento mais que
de julgamento, percebemos a importancia desse momento téo rico e tdo delicado da
histéria das relacbes humanas. Foram tantos acontecimentos, tantas mudancas, que
nao daria para colocar em um unico trabalho, seria diminuir substancialmente sua
esséncia e valor. Nao a toa existem tantos trabalhos sobre as revolu¢gdes Francesa e
Industrial e seus espdlios. O mundo mudou a partir dai e ndo é possivel voltarmos ao
que era anteriormente. Foram mudancas nas estruturas néo so fisicas das cidades,
mas nas estruturas das almas das pessoas que viveram esses periodos e 0s
seguintes tambeém.

Diversas obras literarias foram criadas durante todo o século e em cada uma

delas é possivel de enxergar toda essa ebulicdo, mesmo que através de monstros



criados ou de nuances do ser humano. Houveram ainda aqueles que preferiram contar
a olhos nus os horrores e os amores que viviam e ndo devem ser desconsiderados
também, pelo contrario. Essas visfGes histéricas disfarcadas de histérias para
entretenimento carregam muito do que foi e do que viveram 0s oitocentos.

Nesse sentido, 0 uso de literatura como fonte vem sendo discutido ha muito
tempo e nessa linha que tange o imaginario e o real podemos ver muito, se
procurarmos no lugar certo. Amores, horrores, crengas, preconceitos, lugares,
invencdes, até mesmo a linguagem utilizada nos transmitem momentos e valores
histéricos de uma sociedade.

A escolha da obra de Bram Stoker se deu inicialmente pelo encantamento que
o mito do vampiro desencadeia nas pessoas. Como poderia um monstro causar pavor
e anseio ao mesmo tempo? Como essa figura representa os sentimentos de uma
sociedade a ponto de se tornar o mais famoso vampiro da literatura? Essas e outras
guestBes ainda pendem de respostas pois mesmo apds a conclusdo deste estudo,
muitas davidas surgem. A parcela de respostas que foi respondida com essa pesquisa
€ pequena, comparada a um todo que tem vida prépria a cada interpretacdo dada.
Foram feitas escolhas, sem as quais ndo seria possivel focar a pesquisa, mas muito
ainda pode ser revelado.

Como falado anteriormente, a analise de um texto é baseada na interpretacao
do leitor e seu momento de leitura, muito mais que o autor no seu momento de escrita,
isso inclui a traducao também, que nédo diferente, depende de escolhas da parte do
tradutor. Nesse sentido, talvez nunca saibamos realmente o que determinado
personagem, seus atos e sentimentos simbolizam em uma histéria. E tudo bem. Mas
a curiosidade move o mundo e, partindo desse principio, sempre havera outro ponto
de vista para analisar e outra histéria para interpretar.

Dracula é sem duvidas um divisor de aguas no mundo da literatura. Mesmo nao
tendo sido o primeiro vampiro, certamente € o mais conhecido, 0 mais inspirador e
possivelmente o mais assustador, causando calafrios ao se ouvir o bater de asas de

morcegos.
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