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RESUMO

O objetivo deste trabalho é aprofundar-se na linguagem e nos elementos narrativos utilizados
no jornalismo literério. Ao final, se pretende apresentar uma resposta preliminar ao problema
gue esta pesquisa busca responder: quais sdo 0s elementos e niveis narrativos que
estruturam uma produc¢ao do jornalismo literario? Antes se delineard um panorama, ainda
que inicial, do jornalismo literario. Para cumprir tal objetivo foi verificado o espaco ocupado
pelo estilo no jornal Folha de S. Paulo, nossa unidade de analise. Analisou-se a versao digital
do caderno “Especiais” do ano de 2018. Mais do que propiciar informacgdes inéditas e
mensuraveis, essa € uma pretensa motivacao para se discutir o jornalismo literario para além
dos dados quantitativos. A bibliografia sobre o tema € revisada e colocada em debate.
Inicialmente, realiza-se uma retomada historica do género no Brasil e no mundo, com o intuito
de se fazer jus a personagens importantes do género e de assentar as bases tedricas da
pesquisa. Para a selecdo das noticias o estudo se baseou em caracteristicas definidoras do
jornalismo literario a partir de vinte e dois autores. Como forma de amplificacdo e
enriquecimento da exploracao cientifico-académica, sdo analisadas algumas das reportagens
coletadas tendo como premissa 0s niveis propostos pela Andlise Estrutural da Narrativa a fim
de se apontar um primeiro modelo para o jornalismo literario.

PALAVRAS-CHAVE: Jornalismo Literario; Analise Estrutural da Narrativa, Jornalismo e
Literatura, Jornalismo no Brasil, Folha de S. Paulo.

ABSTRACT

The aim of this paper is to delve deeper into the language and narrative elements used in literary
journalism. In the end, it is intended to present a preliminary answer to the problem that this paper seeks
to answer: what are the elements and narrative levels that structure a production of literary journalism?
Rather, it will outline an even initial panorama of literary journalism in Brazil and around the world. To
fulfill this objective, the space occupied by the style was verified in the newspaper Folha de S. Paulo,
our analysis unit. The digital version of the 2018 Specials notebook was analyzed. Rather than providing
unpublished and measurable information, this is an alleged motivation to discuss literary journalism
beyond quantitative data. The bibliography on the subject is reviewed and debated. Initially, there is a
historical resumption of the genre in Brazil, in order to do justice to important characters of the style and
to lay the theoretical basis of the research. For the selection of the news the study was based on defining
characteristics of literary journalism from twenty-two authors. As a way of amplifying and enriching the
scientific-academic exploration, some of the collected reports are analyzed in more detail, based on the
levels proposed by the Structural Narrative Analysis.

Keywords: Literary journalism; Structural Narrative Analysis; Journalism and Literature; Brazilian
Journalism; Folha de S. Paulo.

RESUMEN

El objetivo de este trabajo es profundizar en el lenguaje y en los elementos narrativos utilizados en el
periodismo literario. Al final, se pretende presentar una respuesta preliminar al problema que este
trabajo busca responder: ¢cudles son los elementos y niveles narrativos que estructuran una
produccion de periodismo literario? Mas bien, describira un panorama inicial del periodismo literario en
Brasil y enl mundo. Para cumplir este objetivo se verificd el espacio ocupado por el estilo en el periédico
Folha de S. Paulo, nuestra unidad de analisis. Se analizé la version digital del cuaderno Especiales de
2018. En lugar de proporcionar informacion inédita y medible, esta es una supuesta motivacion para
discutir el periodismo literario mas alld de los datos cuantitativos. La bibliografia sobre el tema es
revisada y debatida. Inicialmente, hay una reanudacion histérica del género en Brasil, para hacer
justicia a los personajes importantes del estilo y sentar las bases tedricas de la investigacion. Para la
seleccién de noticias, el estudio se basé en la definicion de caracteristicas del periodismo literario de
veintidés autores. Como una forma de amplificar y enriquecer la exploracion cientifico-académica,
algunos de los informes recopilados se analizan con mas detalle, teniendo como premisa los niveles
propuestos por el Andlisis Estructural de las Narrativas.

Palabras clave: Periodismo Literario; Andlisis Estructural de las Narrativas, Periodismo y Literatura;
Periodismo en Brasil; Folha de S. Paulo.
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“Toda realidad no puede convertirse mas que en una ficcion porque la
realidad ya es de por si una ficcion, una seleccién y una ordenacién de
elementos, que ha abandonado necesariamente una posible
ordenacion primera que solo se aprecié como cadtica.”

(Jorge Urrutia, 1997)

"El periodismo es una pasién insaciable que solo puede digerirse y
humanizarse por su confrontacién descarnada con la realidad. Nadie
que no la haya padecido puede imaginarse esa servidumbre que se
alimenta de las imprevisiones de la vida [...] cuya obra se acaba
después de cada noticia, como si fuera para siempre, pero que no
concede un instante de paz mientras no vuelve a empezar con mas
ardor que nunca en el minuto siguiente.”

(Gabriel Garcia Marques, 1996)

“A gente escreve o que ouve, ndo o que houve”
(Oswaldo de Andrade, 1936)
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1. INTRODUCAO

Prismas sdo soélidos geométricos estruturados com base, arestas, vértices,
diagonais e seccdo transversal. Eles podem ser classificados de varias formas.
Podem ser prismas triangulares, quadrangulares, pentagonais e assim por diante, a
depender do numero de faces que possuem. Ou podem ser chamados de primas
retos, regulares, obliquos ou paralelogramos, caso o critério considerado for o angulo
entre as arestas laterais e as bases. Um prisma, portanto, admite ser estudado a partir
de muitas perspectivas.

De mesmo paralelo, uma narrativa possui base, faces, arestas, veértices e linhas
congruentes e divergentes que ao final geram um todo, uma forma que pode ser
analisada sob varios angulos. Assim como o raio de luz que se refrata ao incidir em
um tridngulo, dispersando a luz, o jornalismo literario (JL) faz uma narrativa ser
expandida para varias direcoes.

Esta monografia prop6e se aprofundar na linguagem e nos elementos narrativos
utilizados no jornalismo literario. Para isso faz uso da Analise Estruturante da Narrativa
(AEN) proposta por Barthes (2008, 2011), que € quem dé& as bases de observagéo a
este prisma que € a narrativa.

Fazendo uso de ferramentas académico-cientificas busca-se apresentar dados
fieis, mensuraveis e passiveis de contraprovas. A realidade observada aqui nao é
mais do que um fragmento; é uma fotografia dessa realidade, ou apenas um dos
aspectos passiveis de serem observados através da forma final dada por uma
reportagem.

Para atingir tal objetivo, investiga-se uma parcela do cenério brasileiro do
jornalismo literario, tendo a Folha de S. Paulo como objeto de analise. Coletou-se
todas as matérias publicadas no caderno “Especiais” do jornal durante o ano de 2018.

O critério utilizado para a escolha é de que, no momento da pesquisa, é o veiculo
jornalistico mais relevante do Brasil de acordo com o nimero de acessos diarios em
seu site divulgados pela IVC (Instituto Verificador de Circulacdo)i. Segundo o ranking

realizado pela ferramenta Alexaz, a verséo digital da Folha de S. Paulo € a mais

1 Veja mais em ‘Unidade de analise’ no capitulo ‘Metodologia’
2 Disponivel em: https://www.alexa.com/topsites/countries/BR
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acessada dentre os sites de jornais de referéncia do Brasil e o Gnico site de jornalismo
entre 0s cinquenta sites mais acessados no pais.

A escolha também se fundamentou em Marques de Melo (2003, p. 195), que
define o jornalismo de referéncia como aquele que “tem validade publica nao apenas
pelo reconhecimento que lhe tributam as elites dirigentes [...] ou as liderangas da
sociedade civil, mas sobretudo pela funcdo de agendamento informativo que exerce
no interior do sistema midiatico”. Esses jornais, como o caso da Folha de S. Paulo,
seriam agueles que pautam e servem de fontes a outros veiculos.

A pesquisa espera construir uma percepg¢ao mais aprofundada sobre o estilo.
Desde que ressurgiu com vigor, nos anos 1960, nos Estados Unidos sob a
nomenclatura de new journalism, o jornalismo literario tem figurado nas paginas dos
maiores jornais do mundo, incluindo o Brasil. Resta averiguar de que modo e em que
medida se mantém nelas e como se adaptou aos novos formatos.

O new journalism foi uma grande chance que o jornalismo teve para se igualar,
em qualidade narrativa, a literatura, aperfeicoando meios sem perder sua
especificidade. “Isto €, teria de sofisticar seu instrumental de expressao, de um lado,
elevar seu potencial de captacao do real, do outro [...]. resgataria, para essa Ultima
metade do século XX, a tradigdo do jornalismo literario” (LIMA, 2009, p. 191).

Edvaldo Pereira Lima (2009, p. 191) lembra que nesse periodo foi-se
reelaborando e projetando, “para niveis superiores, sua continua interagdo simbidtica
com a arte literaria”

O jornalismo literdrio € conhecido por promover rupturas em relagcdo ao
jornalismo objetivo e por amplia-lo. Dai surge a hipotese de que sera mais comum e
recorrente encontrar elementos do jornalismo literario nas reportagens do que nas
producdes factuais. Quando o jornal quer dar melhor tratamento a um assunto,
aprofundando-o, a reportagem ganhara a alcunha de “Especial” e terd muito mais
chances de valer-se de recursos do jornalismo literario, uma vez que ele possui
ferramentas que ajudam na narrativa, na construgao textual e conduzirdo a um maior
detalhamento e desdobramento da pauta. Por fim, apresentara uma producdo mais

completa e melhor acabada.
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O movimento algou nomes incontestes no meio, como Tom Wolfe, Norman
Mailer e Gay Talese. No Brasil podemos citar Nelson Rodrigues, o precursor Euclides
da Cunha e, mais recentemente, Eliane Brums.

H& muito o que avancar nessa discussdo de como 0 género se mantém nas

paginas atuais, o que pode render futuros e ambiciosos estudos. Mas, desde j4,

um olhar panoramico sobre as praticas de reportagem efetuadas no Brasil
pode revelar que a adogdo do jornalismo literario como modelo ndo é
recorrente na imprensa do pais. Orientacdes editoriais mais tradicionais e
pautadas pela légica do modelo norte-americano, que preconiza a
objetividade a partir do modelo da piramide invertida para a construcdo de
uma noticia, vigoram em especial desde os anos 1950. (NECCHI, 2008, p.
100)

Presume-se que o jornalismo literario esta presente na unidade de analise
escolhida, e tem conseguido incorporar novos elementos a sua narrativa. Essa
adaptabilidade tem possibilitado ao género se manter relevante e ativo nas producdes
noticiosas. Mesmo que as reportagens nao sejam totalmente de jornalismo literario,
elas trazem caracteristicas consagradas pelo estilo.

Aqui, no entanto, se almeja conhecer melhor os pormenores da composi¢cao
narrativa das reportagens do jornalismo literario. Com isso, se planteia o seguinte
problema de pesquisa: quais sdo 0s elementos e 0s niveis narrativos que estruturam
uma producao tida como sendo de jornalismo literario e como a utilizacdo desses
recursos podem conduzir a um modelo descritivo do género?

O objetivo principal desta monografia é, portanto, investigar os elementos
narrativos que estruturam as produc¢des do jornalismo literario. E “embora o estudo
sobre narrativas ndo seja nem de longe novo [...], a aplicagdo da narratologia ao
jornalismo € menos comum e bastante recente no Brasil (ESSENFELDER, 2017, p.
38).

Como objetivo secundario se observara o espaco ocupado pelo jornalismo
literario no jornal Folha de S. Paulo — por meio da coleta de reportagens — com vistas
a criar um cenario propicio a analise, induzindo, assim, a uma reflexdo sobre a
presenca do jornalismo literario no veiculo.

Também como objetivo secundario, pretende-se analisar como o género tem

migrado e se integrado aos novos formatos — uma vez que a coleta se dara apenas

3 O Apéndice A, ao final, traz uma lista de nomes e obras de destaque do jornalismo literario
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na versao digital do jornal — por meio da observacgéo dos elementos que compdem as
reportagens. E, por fim, averiguar como elementos do género sdo combinados nas
matérias classificadas como “Especiais” pela Folha de S. Paulo.

Sob a égide de inovacao, o jornalismo tem passado por profundas mudancas,
adaptando linguagens, criando novos formatos, novas narrativas e novas maneiras de
divulgar e distribuir o seu produto informativo (DA SILVA, 2010). A teoria da
midiatizagdo, por exemplo, defende que a tecnologia se impde e determina as
relacdes entre emissores e receptores.

Porém, faz-se necessario ndo conceber o conceito de midiatizagdo como um
determinismo tecnoldgico, “mas sim explicd-lo de maneira dialética a partir da
mudanca e da reproducao de valores tanto nas esferas midiaticas e comunicacionais,
como nas esferas sociais e culturais” (GROMANN, 2015, p. 255).

Fato é que as redes sociais e a exorbitante quantidade de informacéo produzida
a cada instante tornam mais penosa, se nao impossivel, a absorcdo de tal volume de
dados de um mar de informacao (D’ARNAULT, 2016).

A sobrecarga de informacdo é uma condicdo que exige muito mental e
fisicamente. Os sintomas incluem pensamento lento, uma mente avoada e
uma criatividade sufocada. [...] Depois de um longo dia de consumo digital,
eu me sinto exausto. No entanto, ndo importa o quao sobrecarregado ou
exausto eu esteja, continuo voltando para mais conhecimento, mais
atualizagdes, mais memes, mais contetdo. Mas eu ndo estou retendo nada
disso. Em vez de absorver informacdes significativas, estou consumindo o
maximo que posso, sempre que possivel — alimentando o MEPA (Medo de
Perder Algo), se vocé preferir. Todos os dias parece como uma luta em
encontrar o equilibrio certo entre informacao e vida.4

A ode ao imediato e as tecnologias criou um novo jornalismo, adaptavel, em
constante producédo e para facil consumo (FERRARI, 2007). Suzana Barbosa (2013,
p. 33) traz o exemplo do “jornalismo convergente e continuum multimidia na quinta

geragao do jornalismo”.

Nesse contexto, a légica ndo é de dependéncia, competicdo ou de oposi¢éo
entre os meios e seus conteldos em diferentes suportes, caracteristica de
etapas anteriores do jornalismo, principalmente quando o examinamos a
partir do surgimento das vers@es de produtos jornalisticos para a web. O
cenario atual é de atuacdo conjunta, integrada, entre os meios, conformando
processos e produtos, marcado pela horizontalidade nos fluxos de producéo,

4 Citagao original: “Information overload is a mentally, and physically, taxing condition. Symptoms include sluggish thinking, a
flitting mind, and stifled creativity. [...] After a long day of digital consumption, | feel spent. Yet no matter how overloaded or
exhausted | feel, | keep going back for more knowledge, more updates, more memes, more content. But I'm not retaining any of
it. Rather than meaningfully absorbing information, I'm consuming as much of it as | can, as often as possible—feeding the
FOMO, if you will. Everyday seems like a struggle to find the right information-life balance.”
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edicao e distribuicao dos contelidos, 0 que resulta num continuum multimidia
de cariz dindmico. A abordagem aqui apresentada agrega a categoria da
medialidade.

Tais critérios sdo muito diferentes do new journalism, que rompeu barreiras
estilisticas, epistemoldgicas e sociais nos anos de 1960 e que “trabalha nas fronteiras
com a literatura” (GENRO FILHO, 1987, p. 35). O movimento primou pelos textos
longos, detalhistas e descritivos, focados nos personagens, confundia-se com a
ficcdo, na qual o jornalista muitas vezes assumia o0 papel de protagonista imerso na
histéria (PENA, 2007).

A leitura na tela do computador e do celular é mais superficial, mais rapida e
menos aprofundada. ‘Menos é mais’, € o dogma de muitos novos jornalistas. Textos
curtos, figuras, gifs, memes, hipertexto sdo de presenca recorrente e quase obrigatoria
nas producdes jornalisticas. Isso produz um “pseudoconhecimento”, quando a
informagéao é absorvida “sem qualquer participacéo efetiva” (FERRARI, 2007).

A demanda por reflexdo néo recai apenas sobre o jornalismo literario, mas
também sobre o que as inovacdes tecnoldgicas, as mudancas sociais e 0s habitos de
leitura imediatistas tém promovido de progressos e retrocessos na pratica jornalistica.
Nisso aborda-se a inclusao de fotografias 360°, audios, videos, infograficos interativos
e hiperlinks até chegar no modo como as matérias sédo apresentadas com modelos de
realidade aumentada, longforms e snowfalls (LONGHI, 2017).

Mas para além do lugar que ocupa esse género no principal jornal do Brasil, o
gue se propde aqui é voltar as suas origens para compreendermos como ele tem se
utilizado dos elementos da linguagem e dos niveis narrativos. S80 esses recursos,
quica, que tém permitido, mesmo que de forma anddina, o jornalismo literario possuir
um modelo identificavel que o fez chegar até os dias de hoje.

Espera-se contribuir com a discussdo sobre o tema do jornalismo literario com
uma monografia que abarca diferentes aspectos, revisando algumas perspectivas,

propondo novas, ratificando outras, atualizando os dados e contribuindo com uma

s “Longform, na lingua inglesa, sempre foi um termo utilizado para definir o tratamento mais longo e aprofundado de um tema —
o conceito foi revisitado na comunicagéo digital, especialmente no jornalismo online. Numa definicdo mais apurada, longform
diz respeito a: “1) um nivel mais aprofundado de relato, que vai além do padré&o cotidiano da producéo (jornalistica) e 2)
narrativas atraentes, frequentemente com elementos multimidia, que realgam o artigo” (LONGHI; WINKES, 2015, p. 112)

6 Snowfall: O termo “acabou virando género jornalistico” depois de um “projeto multimidia desenvolvido pelo The New York
Times em 2012 [...]. “O jornal decidiu reconstituir a tragédia por meio de uma narrativa multimidia usando os recursos de audio,
video, animag6es e texto para colocar o internauta dentro da avalancha de neve. A versao final divulgada em dezembro de
2012 recebeu aclamag¢do mundial, em 2013 ganhou o prémio Pullitzer e passou a ser considerada um modelo para a producao



http://observatoriodaimprensa.com.br/codigo-aberto/o-efeito-ldquo-snowfall-rdquo-abre-nova-oportunidade-para-o-jornalismo-multimidia/
http://observatoriodaimprensa.com.br/codigo-aberto/o-efeito-ldquo-snowfall-rdquo-abre-nova-oportunidade-para-o-jornalismo-multimidia/

15

bibliografia académica que venha a se somar a existente. Antes € preciso alertar que
a proposta subtendida ndo poderia ser outra se ndo a de apresentar um trabalho —
sem por isso deixar de preservar o distanciamento cientifico — sobre uma parcela do

jornalismo que se quer ajudar a preservar. Como define Vitor Necchi (2007, p. 12):

Talvez se fale tanto em jornalismo literario em decorréncia de uma nostalgia,
um desejo por um jornalismo que busque no mundo uma experiéncia perdida
— seja em um detalhe ou em uma trama complexa —, apure os fatos com
sensibilidade e sem preconceitos e, ao final, surpreenda. Surpreenda pela
singularidade da pauta, pelo texto que dimensiona e valoriza a esséncia da
matéria-prima do jornalismo — pessoas e suas experiéncias no mundo.

Ou como defende Edvaldo Pereria Lima (2009), das formas de expressao do
jornalismo e da literatura, € o jornalismo literario que potencializa a reportagem.
Ambos se combinam, se adequam resultando em uma narrativa poderosa e de
contetdo denso. O jornalismo literario assim se chama porque importou técnicas

narrativas da literatura de ficgcao e as adaptou para as narrativas da realidade.

Sua tipologia narrativa abrange a reportagem, textos biograficos e o ensaio,
elaborados de um modo diferenciado em relagcdo ao modelo predominante de
jornalismo. A esse modelo, [...] chamo de jornalismo convencional ou
tradicional. [...] o jornalismo literario cresce, supera o carater perecivel do
texto jornalistico tradicional, transcende o tempo, chega a um publico
diferenciado e conquista um status cultural de maior prestigio quando se
apresenta em forma de livro. Nas ocasides em que uma matéria é publicada
tanto em periddico quanto em livro, temos a unido sinérgica de possibilidades
muito significativas para a multiplicacdo e o alcance util de uma histéria.
(LIMA, 2009, p. 352).

Assim, o jornalismo literario, “melhor cumpre seu potencial quando é
empregado para contar (uma) histériaz” (LIMA, 2009, 357). Vamos a elas.

O trabalho estd estruturado em oito capitulos. Apos essa Introducdo, se
apresenta os métodos aplicados. Depois temos o capitulo 3 dedicado a Analise
Estrutural da Narrativa. Adentramos entdo no tépico que discute o jornalismo
literario em si, com uma retomada historica do género no Brasil e no mundo. Os
critérios definidores do jornalismo literario sao especificados no capitulo 5. Eles
fornecem as bases de coleta das reportagens na Folha.de S. Paulo catalogadas na
sequéncia. Por fim, no capitulo 7, sdo aplicadas as deducdes descritivas da Analise

Estrutural da Narrativa nas reportagens, conduzindo para as consideracdes finais.

7 Grifo do autor.
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2. METODOLOGIA

O método escolhido para se verificar a narrativa das reportagens de jornalismo
literario nos especiais da Folha de S. Paulo sera misto, com uma abordagem
guantitativa e qualitativa. Foi realizado um levantamento de dados com uma posterior
andlise da narrativa.

Primeiro se criara uma ficha com os critérios de classificagdo das reportagens
consideradas como jornalismo literario ou que apresentem elementos significativos do
género. Para isso, se utilizara uma tabela de classificacdo baseada, principalmente,
em Galeano e Castro (2002) que apresenta dezoito autores, Bulhdes (2007), Pena
(2007) e Lima (2009).

Logo apds sera realizada uma analise documental, na sessdo “Especiais
2018” da Folha de S. Paulo. A analise documental tem sido utilizada como método

de pesquisa na Comunicacao, porém

os pesquisadores da Comunicacao que identificam na analise documental um
recurso para os seus estudos precisam atentar para as peculiaridades das
areas que utilizam como referéncia cientifica — ainda que hoje a questao
interdisciplinar permeie campos que tradicionalmente valem-se da andlise
documental, como é o caso da histéria. [...]. A analise documental é
concomitantemente método e técnica: método porque pressupde o angulo
escolhido como base de uma investigacao. Técnica porque é um recurso que
complementa outras formas de obtencao de dados [...]. Além da pesquisa do
objeto especifico faz-se necessaria a apuracdo paralela e simultanea de
informagdes que complementem os dados coletados. A contextualizagéo é
imperativa para o pesquisador que pretenda concretizar um projeto de analise
documental. As intervencBes do pesquisador por ocasido da leitura, por
exemplo, fornecem observacfes que de outra forma poderiam perder-se ao
longo do processo. (MOREIRA, 2008, p. 270-276)

Finalmente, ap0s a observacado e categorizacdo dos dados coletados, sera
aplicada em algumas noticias selecionadas uma Anédlise Estrutural da Narrativa
(AEN) baseada em Barthes (2008; 2011) para ‘disseca-las’ quanto a linguagem,
estrutura e escolhas textuais. Com isso espera-se conseguir responder a
problematica: quais elementos de linguagem e niveis narrativos estruturam as
producdes do jornalismo literario?

Para razoes relacionadas ao tempo de pesquisa, ao escopo desta monografia e
com o intuito de ndo se criar uma producao exaustiva e repetitiva, optou-se por aplicar
a AEN em matérias que apresentem tracos mais evidentes e que possam ser

associados ao jornalismo literario, uma vez que € este género que se quer observar.
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Por isso, a AEN foi fraccionada em dez matérias selecionadas. Essas reportagens
sao as que mais evidenciaram tracos de jornalismo literario, ou seja, podem oferecer
mais elementos que possibilitem uma andlise do género. Optou-se por essa estratégia
em detrimento de se aplicar toda a AEN em apenas uma reportagem ou duas
reportagens. Seria igualmente valido, mas aqui anularia a razao de toda a coleta. Além
disso, ndo temos uma reportagem em especifico que queiramos dissecar, mas sim
tracar modelos gerais do JL sob a ética da AEN.

Estamos utilizando uma amostra ndo probabilistica ou amostra dirigida, que
prevé uma sele¢do informal. A vantagem desse método para o desenho da pesquisa
€ que nao requer uma “‘representatividade” dos dados coletados, mas sim “uma
cuidadosa e controlada escolha de casos com certas caracteristicas especificadas
previamente com a elaboragao do problema” (SAMPIERE; COLLADO, LUCIO, 2010,

p. 190). Com esse método,

a eleicdo dos elementos ndo depende da probabilidade, mas sim das causas
relacionadas com as caracteristicas da pesquisa ou de quem faz a amostra.
Aqui o procedimento ndo € mecénico nem com base em férmulas de
probabilidade, mas sim depende do processo de tomada de decisbes de um
pesquisador ou de um grupo de pesquisadores e, desde ja, as amostras
selecionadas obedecem a outros critérios de pesquisa (SAMPIERE;
COLLADO, LUCIO, 2010, p. 176)s

Mesmo assim, se realizard ao final as Analises Estruturais da Narrativas em
guantas reportagens forem necessarias para que se cumpram 0s objetivos do estudo.
Em geral, sé@o trés os fatores que interferem para determinar o nimero de casos
gualitativos a serem analisados apos a coleta dos dados dentro de uma terminada

unidade:

1. Capacidade operativa de coleta e analise para “determinar” (0 numero de
casos que podemos manejar de maneira realista e de acordo com 0s recursos
de que dispomos)

2. A compreensdo do fendbmeno estudado (o nimero de casos que nos
permitam responder as perguntas da pesquisa, que mais adiante se
denominara “saturagéo de categorias”)

3. A natureza do fendmeno sob analise (se os casos séo frequentes e
acessiveis ou néo, se a coleta de informacéo sobre estes leva pouco ou muito
tempo)s. (SAMPIERE; COLLADO, LUCIO, 2010, p. 394).

s Citac&o original: “la eleccién de los elementos no depende de la probabilidad, sino de causas relacionadas con las
caracteristicas de la investigacién o de quien hace la muestra. Aqu/ el procedimiento no es mecanico ni con base en formulas
de probabilidad, sino que depende del proceso de toma de decisiones de un investigador o de un grupo de investigadores y,
desde luego, las muestras seleccionadas obedecen a otros criterios de investigacion.”

o Citac&o original: “Por lo general son tres los factores que intervienen para “determinar” (sugerir) el nimero de casos: 1.
Capacidad operativa de recoleccién y analisis (el nUmero de casos que podemos manejar de manera realista y de acuerdo con
los recursos que dispongamos). 2. El entendimiento del fendmeno (el nimero de casos que nos permitan responder a las
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As escolhas desses métodos se deram por dois motivos principais. Primeiro
foram baseados nas propostas apresentadas por Sampiere, Collado e Lucio (2010)
gue conseguem responder muitas lacunas constantemente observadas nas
pesquisas cientificas das Ciéncias Sociais. Segundo, por vermos uma oportunidade
de contribuicdo aos estudos do jornalismo que de modo corrente se encerram nas
analises de conteudo e irrisoriamente tém se utilizado da Analise Estrutural da

Narrativa.
2.1. UNIDADE DE ANALISE

A unidade de analise escolhida é um dos jornais mais lidos do Brasil: a Folha de
S. Paulo. Isso porque espera-se que seja capaz de proporcionar dados relevantes e
representativos. Segundo o Ultimo levantamento divulgado pelo IVC (Instituto
Verificador de Circulacéo) contratado pela ANJ (Associagdo Nacional de Jornais) o
jornal O Globo é hoje o jornal brasileiro com maior nimero de edicdes impressas com
120 mil exemplares e 315 mil assinantes, seguido da Folha de S. Paulo com 103 mil
edicbes impressas e 310 mil assinantes digitaisio.

No entanto, para critérios de acesso e agilidade passiveis de serem
mensurados no escopo da pesquisa, optou-se por analisar a versao online da unidade
escolhida. Neste caso, o jornal brasileiro com maior nimero de assinantes da versao
digital é a Folha de S. Paulo com 194.855 assinantes digitais, 21 mil a mais do que a
versao digital de O Globo que contava com 173.527 assinantes digitais no final de
2018 de acordo com o IVCausa.

Atualmente, o Grupo Folha é um dos principais conglomerados de midia do
pais. Seu site, www.folha.com.br, € o mais acessado dentre todos os jornais do pais.
O UOL, maior empresa nacional de contetudo e servicos online, possui participacao
acionaria indireta e minoritaria da Folha de S. Paulo. A Folha também possui a maior
grafica comercial do Brasil, a Plural. Conta ainda com o Datafolha, um dos principais
institutos de pesquisa do pais, a editora de livros Publifolha e a agéncia de noticias

Folhapress.12

preguntas de investigacion, que méas adelante se denominara “saturacién de categorias”). 2. La naturaleza del fenémeno bajo
andlisis (si los casos son frecuentes y accesibles 0 no, si el recolectar informacion sobre éstos lleva relativamente poco o
mucho tiempo).

10 Dados disponiveis em: https: /loglobo globo Com/economlalo globo 0- jornal-que- mals cresceu-em- -2018- 23400125
11 Dados disponiveis: https: a lia - -
cresce-no-prasil.html

12 Informacgdes retiradas do Manual de Redagao da Folha. 192. Sdo Paulo: Publifolha: 2013; e do site
https://www1.folha.uol.com.br/institucional, acesso em: 18 de maio de 2019.



https://oglobo.globo.com/economia/o-globo-o-jornal-que-mais-cresceu-em-2018-23400125
https://www.meioemensagem.com.br/home/midia/2019/01/30/circulacao-digital-dos-grandes-jornais-cresce-no-brasil.html
https://www.meioemensagem.com.br/home/midia/2019/01/30/circulacao-digital-dos-grandes-jornais-cresce-no-brasil.html
https://www1.folha.uol.com.br/institucional
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Para uma melhor delimitacéo, se elegeu para a coleta a sessao “Especiais™s
do jornal, mais especificamente todas as matérias especiais contidas no ano de 2018.
Os ‘Especiais’ comecaram a ser assim elaborados pela Folha de S. Paulo em 2010.
Assim, tem-se um maior controle sobre a coleta, além de ser passivel de ser
compreendida dentro do escopo desse trabalho.

A escolha se deu porque se supde que por serem coberturas especiais, ha
maiores possibilidades de se encontrarem reportagens que optem pelas
caracteristicas do jornalismo literario. Antes de iniciada a coleta foi realizado um
levantamento experimental onde se identificou uma recorréncia do JL nesta sesséo
maior do que em outras sessoes jornal.

Em artigo sobre jornalismo literario, o jornalista e escritor Rogério Menezes
afirma que “esses dois tipos de jornalismo, o meramente factual e o incisivamente
opinativo, convivem pacificamente [..] na Folha de S. Paulo”, onde “matérias
denuncistas convivem com artigos de fundo” (apud CASTRO; GALEANO, 2002, p.
164). Essa colocacdo ajuda a corroborar a suposicdo de que temos no objeto
escolhido um campo proficuo a ser explorado voltado aos objetivos deste estudo.

Os novos formatos como longform e snowfall (LONGHI, 2017) ou outras formas
de apresentacao da narrativa ndo influenciaram na escolha das noticias que aqui sdo
observadas. O fato de a reportagem apresentar “conteudos ciberjornalisticos”
(LONGUI, 2017, p. 228) tampouco impediu ou corroborou para que fosse selecionada.
Retoma-se o intuito apresentado na introducdo, a de ater-se ao estudo de um
determinado tipo de jornalismo, o literario, presente em reportagens. O que se levou
em conta foi a linguagem textual da narrativa, a linguagem que se aproxima a da
utilizada na literatura.

Nem mesmo se considerou a extensdo das matérias, afinal, nem toda
reportagem do jornalismo literario precisa ser longa. “Desde que os principios sejam
entendidos e técnicas do arsenal de recursos utilizados, ha como se produzir também
matérias pequenas, mas igualmente interessantes” (LIMA, 2009, p. 408).

Ressalta-se que a “inovagao” (LONGHI, 2017) do jornalismo incorporada ao
jornalismo literario pode vir a ser tema de outros trabalhos académicos, porém

incompreendido aqui, por enquanto.

13 https://www1.folha.uol.com.br/especial/2018/


https://www1.folha.uol.com.br/especial/2018/
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2.2. RECORTE TEMPORAL

Com a delimitacdo no ano de 2018, temos um recorte temporal que nao sofreu
alteracdes ao longo da coleta. Se levou a cabo a busca e a coleta de reportagens que
se encaixam no que se entende por jornalismo literario. Para essa identificacdo das
noticias de interesse a este estudo se utilizou uma ficha de analise com os critérios
de selecao.

Para tal definicho do marco temporal, partiu-se da premissa de que nem
sempre em uma pesquisa no ambito das Ciéncias Sociais tem-se uma amostra
(SAMPIERE; COLLADO; LUCIO, 2010, p. 172). Aqui se ter& a totalidade dos dados
da franja temporal, o que garante representatividade da sele¢cao. Isso coincide com a
idoneidade do modelo analitico em relacao aos objetos observados.

Além disso, eles atendem aos indicadores do cerceamento da coleta
guantitativa, que deve acontecer (SAMPIERE; COLLADO, LUCIO, 2010)14:

1) Quando se “saturou” as categorias e n&o se encontram novas informacdes
relevantes e elas passam a se repetir com intervalos iguais, gerando apenas
guantidade e ndo mais representatividade;

2) No momento em que se consiga responder satisfatoriamente ao problema
de pesquisa proposto, que vai evoluindo e gerando um entendimento sobre

o fendmeno observado.

Outro fator considerado foi o tempo regimental disponivel para a confeccao

desta monografia.

14 Traduzido e adaptado para citagdo indireta do original em espanhol: Sampiere, R. H.; Collado, C. F.; Lucio, P. B.
Metodologia de la investigacién. México: McGrawHill, 2010.
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3. ANALISE ESTRUTURAL DA NARRATIVA (AEN)

A Andlise Estrutural da Narrativa (AEN) é outro método que sera utilizado. Dada
sua relevancia nesta pesquisa e complexidade que pode aparentar em um primeiro
contato, optou-se por dedicar um capitulo inteiro a ela.

Adota-se como base inicial e primordial os preceitos de Roland Barthes (2008;
2011). A AEN é apresentada nos livros A Aventura Semiolégica (2011) — com o
capitulo Introducdo a Andlise Estrutural das Narrativas — e Analise Estrutural da
Narrativa (2008). A sintese de ambos se apresenta a seguir.

A AEN postula uma relacdo homadloga entre frase e discursois, “na medida
em que uma mesma organizacao formal regula, ao que parece, todos o0s sistemas
semiodticos, sejam quais forem as substancias e dimensdes” (BARTHES, 2011, p.
108). Estruturalmente, “a narrativa participa da frase, sem nunca poder reduzir-se a
uma soma de frases: a narrativa € uma grande frase, como toda frase constativa €,

de certa maneira, o esbo¢co de uma pequena narrativa” (BARTHES, 2011, p. 109).

Embora disponham nela de significantes originais (frequentemente muito
complexos), reencontram-se de fato na narrativa, ampliadas e transformadas
a sua medida, as principais categorias do verbo: os tempos, os aspectos,
0s modos, as pessoas; além disso, os ‘sujeitos’, eles proprios ndo deixam
de se submeter ao modelo frasal: a tipologia actacial proposta por A. J.
Greimas encontra na multiddo das personagens da narrativa as funcdes
elementares da analise gramatical. A homologia que se sugere aqui nao tem
apenas um valor heuristico: implica uma identidade entre linguagem e
literatura (na medida em que seja esta uma espécie de veiculo privilegiado
da narrativa): ja ndo é praticamente possivel conceber a literatura como uma
arte que se desvinculasse de qualquer relacado com a linguagem, logo que se
tivesse servido dela com um instrumento para exprimir a ideia, a paix&o ou a
beleza: a linguagem nao cessa de acompanhar o discurso oferecendo-lhe o
espelho de sua prépria estrutura: ndo faz a literatura, singularmente hoje, uma
linguagem das condi¢ces mesmas da linguagem? (p. 109)

Um conceito decisivo para a Andlise Estrutural da Narrativa € conceber a
organizacao do todo como conceito essencial em todo sistema de significacéo,
neste caso, reportagens. Segundo Barthes (2011, p. 111), para se realizar uma
analise estrutural da narrativa em qualquer texto € necessario diferenciar as varias
instancias de descrigcao e explica-la em uma perspectiva hierarquica e integrativa
e ndo as entender como pertencentes a um mesmo nivel de relagdes de discurso.

“Compreender uma narrativa nao € apenas acompanhar o desenrolar da histéria, é

15 Todos os conceitos da Andlise Estrutural da Narrativa aparecerédo negritados para um melhor localizagao e assimilagéo.
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também reconhecer ‘estagios’, projetar os encadeamentos horizontais do ‘fio’
narrativo sobre o eixo implicitamente vertical” (BARTHES, 2011, p. 112).

Para Barthes, ler uma narrativa ndo é passar de uma palavra a outra, “é
também passar de um nivel a outro” (BARTHES, 2011, p.112), pois o sentido néo
esta no fim da histéria, mas sim na hierarquia com que é contada.

O nivel da descrigcéo esta composto por trés subdivisdes interligadas de modo
progressivo. “Uma fung¢do sé tem sentido na medida em que tem lugar na a¢éo geral
de um actante; e essa acdo mesma recebe o seu sentido ultimo do fato de ela ser
narrada, confiada a um discurso que tem o seu proprio codigo” (p. 115). Ou melhor
dizendo, “um fonema, embora perfeitamente descritivel, em si ndo quer dizer nada;
s6 participa da significacdo (sens) integrado em uma palavra; e a propria palavra
deve-se integrar numa frase” (BARTHES, 2008, p. 26).

Como unidade de narrativa se entende “todo segmento da historia que se
apresenta como o termo de uma correlacdo” (BARTHES, 2011, p. 113). As unidades
linguisticas podem ser superiores a frase, como grupo de frases de tamanhos
diversos, até o total da obra e unidades inferiores a frase, como o sintagma, a
palavra e elementos literarios.

Outra distincdo fundamental a ser considerada na Andlise Estrutural da
Narrativa refere-se as funcdes e aos indices. As “Funcdes implicam relata
metonimicas; Indices, relata metaféricas; aquelas correspondem a uma
funcionalidade do fazer; estas, a uma funcionalidade do ser” (BARTHES, 2011, p.
118). Para Barthes (2011, p. 118), essas duas grandes classes de unidades,
funcdes e indices, “ja deveriam permitir certa classificagdo das narrativas”, algumas
narrativas sdo funcionais, como os contos populares, por exemplo e outras sao
indiciais, como 0s romances psicoldgicos.

“As fungbes cardinais sao os momentos de risco da narrativa”, ja as catalises
aceleram, retardam, avangam o discurso e “desperta sem cessar a tensdo semantica
do discurso” (BARTHES, 2008, p. 34-35)

Tudo, numa narrativa, é funcional? Tudo, até o menor detalhe, tem uma
significacdo? A narrativa pode ser integralmente cortada em unidades
funcionais? [...] existem sem duvida muitos tipos de funcdes, pois ha muitos
tipos de correlacfes. Disto resulta que a narrativa s6 se compde de funcdes:
tudo, em graus diversos, significa ai. Isto ndo é uma questéo de arte (da parte
do narrador), € uma questdo de estrutura: na ordem do discurso, o que se
nota €&, por definicdo, notavel: mesmo quando um detalhe parece
irredutivelmente insignificante, rebelde a qualquer funcdo, ele tem pelo
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menos a significagdo de absurdo ou de indtil: ou tudo significa ou nada.
Poder-se-ia dizer de uma outra maneira que a arte ndo conhece o ruido [...]
€ um sistema puro, ndo ha, ndo ha jamais unidade perdida, por mais longo,
por mais descuidado, por mais ténue que seja o fio que liga a um dos niveis
da histéria. (BARTHES, 2008, p. 29)

No texto literario se encontrara o indice e o informante. Enquanto o indice
contém significados implicitos e requer deciframentos por parte do leitor, o informante
contém dados puros imediatamente significantes. Esses formardo os nucleos ou
funcdes cardinais. “Para que uma funcéo seja cardinal, basta que a agéo a que ela
se refere abra (ou mantenha, ou feche) uma alternativa consequente para a
continuacao da histéria, enfim, que inaugure ou conclua uma incerteza” (BARTHES,
2011, p. 119). Afuncao fatica no interior é exercida pela catalise que € aresponsavel
por manter “o contato entre o narrador e o narratario” (BARTHES, 2011, p. 120).

A sucessdao logica dos nuacleos, unidos entre si por uma relacdo de

solidariedade, nos dara as sequéncias e as microssequéncias.

A sequéncia abre-se quando um de seus termos ndo tem antecedente
solidario e fecha-se quando outro de seus termos ndo tem mais consequente
[...] asequéncia é sempre algo denominavel (Fraude, Trai¢cdo, Luta, Contrato,
Seducao, etc. [...] a sequéncia comporta sempre momentos de risco”.
(BARTHES, 2011, p. 126-127).

Ha uma grande discusséo, trazida por Barthes, entre os tedricos estruturalista.
Ela se refere ao tratamento dado a personagem. A Analise Estrutural da Narrativa,
‘muito preocupada com nao definir a personagem em termos de esséncias
psicologicas, esforcou-se até 0 momento presente, através de hipoteses diversas, por
definir a personagem ndo como um ‘ser’, mas como um ‘participante” (BARTHES,
2011, p. 132). Admite, por fim, que “ndo existe uma s6 narrativa no mundo sem
‘personagens’ ou ao menos sem ‘agentes’ onde personagem “€ o herdi de sua
propria sequéncia” (BARTHES, 2008, p. 44-45).

A construcdo da sequéncia de nucleos com a presenca dos actantes podera
se dar por meio de uma “légica enérgica”, a partir da escolha das personagens e
comportamentos humanos; de “fun¢fes paradigmaticas” ou a partir de “predicados
de base”, como “amor, comunicagéo e ajuda”, por exemplo” (BARTHES, 2011, p.
132).

Em relacdo a comunicacao narrativa, ou seja, o ato de narrar, de contar a

histéria, a narrativa pode ser emitida por uma pessoa identificavel, por um narrador
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de consciéncia total e aparentemente impessoal ou por um narrador limitado ao

gue as personagens podem observar ou saber.

O autor (material) de uma narrativa ndo pode ser confundido em nada com o
autor desse texto; os signos do narrador sdo imanentes a narrativa e, por
conseguinte, perfeitamente acessiveis a analise semioldgica; mas para
decidir que o préprio autor (Que se mostre, se esconda ou se apague)
disponha de ‘signos’ que iria semeando ao longo de sua obra, seria preciso
supor entre a ‘pessoa’ e sua linguagem uma relagéo sinalética que faz o
autor um sujeito pleno e da narrativa a expressdo instrumental dessa
plenitude: quem fala (na narrativa) ndo € quem escreve (na vida) e quem
escreve ndo é quem é. (BARTHES, 2011, p. 138)

Barthes, ainda atenta ao fato das mudancas nas formas narrativas ao logo da
histéria. Hoje se “visa passar a narrativa, da ordem puramente constatativa (que
ocupava até o presente) a ordem performativa, segundo a qual a significacdo de uma
fala € o mesmo que a profere: hoje escrever nao é narrar, € dizer que se conta” (2008.
P. 53).

3.1. ANALISE ESTRUTURAL DA NARRATIVA E O JORNALISMO

No caso do jornalismo, € o repdrter quem assume o papel de condutor da
narrativa. Utilizemos Tom Wolfe como exemplo do uso e das caracteristicas que o
narrador tem no jornalismo literario. Wolfe “chama de bege o tom do jornalismo
convencional, quando o narrador se esconde na terceira pessoa gramatical’
(SANTOS, 2015, p. 49)

Wolfe [...] descreve os quatro recursos béasicos do jornalismo literario que
cultivava, sendo o primeiro contar a histéria cena a cena, mas néo se
limitando a sua simples narrativa do acontecimento principal, mas reportar
também as cenas da vida de outras pessoas envolvidas nele. O segundo
recurso consistia em reproduzir os didlogos na integra. O terceiro € a
construgao do “ponto de vista da terceira pessoa”, possibilitando ao leitor a
sensacgao de estar vivendo o personagem. O quarto consiste no “registro dos
gestos, roupas, decoracdo, maneiras de viajar, comer, manter a casa [...]
além dos varios ares. Olhares, poses, estilos de andar e outros detalhes
simbdlicos do dia-a-dia que possam existir dentro de uma cena”. (WOLFE,
2005, p. 55 apud SANTOS, 2015, p. 50).

O jornalista tem status de narrador da realidade uma vez que tem a condi¢ao
de atuar sobre o fato, inserir suas impressdes na narrativa, suas intengdes, escolher

a estratégia comunicativa para se atingir os efeitos pretendidos e balancear a

performance dos participantes.
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Deste ponto de vista, o texto jornalistico é analisado para observar as
escolhas estilisticas (retéricas, melhor dizendo) que suscitam diferentes
pesos emocionais (além dos informacionais) como as expressodes e figuras
de linguagem, valorizacdo de determinadas questdes ou depoimentos. Esta
estratégia comunicativa identifica determinados efeitos a serem provocados
quando do momento da leitura, sejam de seducdo, tensdo, suspense,
retardamento da intriga, comocao, indignacdo medo ou risco. Revela também
em que medida o narrador se aproxima ou se distancia dos fatos narrados,
como ele deixa transparecer sua opinido pessoal, sua prépria visdo de
mundo, sua compreenséo do fato narrado. E revela, finalmente, como ele
utiliza certas estratégias e efeitos de sentido para “aproximar” o leitor dos
eventos relatados. (MOTTA, BORGES, LIMA, 2004, p. 43)

Logo, a funcdo da narrativa ndo seria a de representar e sim de constituir um
espetaculo que “para nés permanece ainda muito enigmatico, porém que néo pode
ser de ordem mimética; a ‘realidade’ de uma sequéncia néo esta no seguinte ‘natural’
das acdes que a compdem, mas na légica que ai se expoe, se arrisca e se satisfaz”,
(BARTHES, 2011, p. 151).

Uma sequéncia ndo surge da simples observacdo da realidade, mas da
necessidade de mudar e transpor a primeira versdo que é apresentada dessa
realidade.

Ela deve, obrigatoriamente, passar pelo prisma do narrador/repdérter, ou entao
a purarealidade encerra-se em si mesma e tem significado apenas para quem a viveu.
As sequéncias intercalam-se e deslocam-se (BARTHES, 2008, p. 43) e recriam da
realidade uma segunda realidade, o relato, a reportagem.

O jornalismo como ator social e produto cultural, também atua com aspectos
da realidade. As noticias nao trazem ao publico apenas informacao, elas “atualizam a

realidade social”.

Renovam e experimentam diaria e cotidianamente a percepcao do mundo,
do espaco de convivio e de acdo, o candnico e as transgressbes. O
jornalismo atua além da mera producéo de naoticias, de um consumo massivo
de informacdes. Configura-se em veiculo de reinsercdo da audiéncia no
universo social [...]. Falamos, pois, de um processo sociocultural de
producédo, veiculacdo e absorcdo dos fatos do cotidiano, que atuam na
construcdo social da realidade, a medida que se transforma em experiéncias
compartilhadas do mundo [...]. As noticias narram ndo apenas os fatos
historicamente localizados, mas constroem a realidade social re-significando-
a mediante elementos presentes no universo cultural. (MOTTA; BORGES;
LIMA, 2004, p. 33)

Analisar a narrativa estrutural jornalistica configura-se em uma “etnologia da

noticia”, pois a “mediacdo da realidade desempenhada pelo jornalismo emprega
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impressodes reveladoras ndo apenas nas intencdes ideologicamente direcionadas,
mas elementos antropolégicos como crengas, valores, desejos, éticas, morais”
(MOTTA; BORGES; LIMA; 2004, p. 35). A funcado da narrativa, para Barthes (2011) é

de representar, € de constituir um espetaculo.

Poder-se-ia dizer de uma outra maneira que a origem de uma sequéncia ndo
€ a observacédo da realidade, mas a necessidade de variar e de ultrapassar a
primeira forma que se ofereceu [...], a saber, a repeticdo; uma sequéncia é
essencialmente um todo no seio do qual nada se repete; a légica tem aqui
um valor emancipador — e toda a narrativa com ela; € possivel que os homens
reinjetem sem cessar na narrativa o que conheceram, o que viveram.
(BARTHES, 2008, p. 62).

A Analise Estrutural da Narrativa associada ao jornalismo permite verificar a
producdo de sentido nas matérias jornalisticas. E fazer a produgdo do jornalismo
literario passar pelo crivo dessa teoria. Nas palavras de Barthes (2008, p. 21) “a
narrativa ridiculariza a boa e a ma literatura”, sendo a literatura “uma espécie de

veiculo privilegiado da narrativa” (2008, p. 24).

Acreditamos que através dos procedimentos da narratologia é possivel
remontar sequéncias de noticias sobre um mesmo tema recompondo
historias integrais plenas de sentido que nos permite visualizar
aspectos simbolicos nem sempre explicitos. [...] o discurso jornalistico
se mostra permeado de sentidos que podem ser observados e
interpretados tanto pelo que evidencia quanto pelo que insinua, sugere
ou oculta. (MOTTA; BORGES; LIMA, 2004, p. 32-33)

Diante das narrativas, e sob os varios pontos de vista que elas podem ser
abordadas — histérico, socioldgico, psicolégico, estético — o analista deve procurar
“retirar da anarquia aparente das mensagens um principio de classificacao e um foco
de descri¢ao” (BARTHES, 2008, p. 20).

Ou bem a narrativa € uma simples acumulacdo de acontecimentos,
caso em que sO se pode falar dela referindo-se a arte, ao talento ou ao
génio do narrador (autor) — todas formas miticas do acaso —, ou entéo
possui em comum com outras narrativas uma estrutura acessivel a
analise, mesmo que seja necessaria alguma paciéncia para explica-la,
pois ha um abismo entre a mais complexa aleat6ria e a mais simples
combinatdria, e ninguém pode combinar (produzir) uma narrativa, sem
se referir a um sistema implicito de unidades e regras. (BARTHES,
2008, p. 20)
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3.2. ANARRACAO DA NARRATIVA

Antes de avancarmos para 0s termos gerais do jornalismo literario, nos
atenhamos em algumas observacbes de Milton José Pinto (2008) sobre a
epistemologia estruturalista que ndo podem escapar a quem esta prestes a manejar
a Andlise Estrutural da Narrativa. Assim teremos uma contribuicdo desde uma
perspectiva brasileira da teoria.

A AEN é uma das teorias da mensagem ou do efeito narrativo. Apesar de
proxima a Analise Critica do Discurso (ACD), principalmente da escola holandesa, a
AEN esta centrada em como uma narrativa se compde, em como algo € dito. Por outro
lado, a ACD voltara as aten¢des em por qué é dito e com quais intencdes.

Para Barthes (2008, p. 26), “a analise do discurso ndo pode ainda trabalhar a
nao ser sobre niveis rudimentares”, do mesmo modo que “a linguistica para na frase,
a analise da narrativa para no discurso: é necessario em seguida passar a uma outra

semidtica”.

O discurso tem suas unidades, suas regras, sua ‘gramatica’: além da frase e
ainda que composto unicamente de frases, o discurso deve ser naturalmente
o objeto de uma segunda linguistica. Esta linguistica do discurso teve muito
tempo um nome glorioso: a retdrica. [...] a nova linguistica do discurso ndo
esta ainda desenvolvida, mas estd ao menos postulada, pelos préprios
linguistas. (BARTHES, 2008, p. 23)

Isso se deve ao fato da AEN buscar a cientificidade, de buscar se aproximar da
“denotagéo absoluta” (PINTO, 2008, p. 12) e se afastar da ideologia que “se compraz
em aceitar sua propria linguagem como um absoluto, preguicosamente aceitando um

Normalismo de fato, iludindo-se a si mesma” (PINTO, 2008, p. 12)

A nocdo de estrutura em ciéncias humanas ndo difere muito do que em
matematica de denomina um conjunto: um todo constituido por partes
articuladas. As partes sdo chamadas elementos, as articulacdes definidas por
uma expressao indicadora de relagfes, por meio da qual é possivel obter
qualquer elemento do conjunto. Essa expressao recebe o nome de modelo.
[...] O estruturalismo procura fazer o mesmo com a ciéncias humanas:
considera um determinado “objeto” (um enunciado linguistico, um mito, as
relagBes de parentesco numa comunidade, etc.) como um conjunto formado
de elementos e procura definir as relacdes entre esses elementos num
modelo. (PINTO, 2008, p. 8)

O professor da UFRJ lembra que antes de ser método a AEN é teoria. “Os

chamados métodos de descoberta criados pelo estruturalismo [...] sdo na realidade
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processos de verificagdo que pressupdem um conhecimento intuitivo daquilo que se
vai encontrar” (PINTO, 2008, p. 10). Ele encara o resultado da aplicacdo da AEN,
como um “discurso-interpretacdo” dos sistemas transfasicos constituidosie. E ao
contrario do que comumente se observa nas ciénciasiz, na filosofia e na ideologia a
AEN “vem conseguindo transformar os discursos-interpretacdo [...] em sabedorias
com dominancia da enunciagéo cientifica” (PINTO, 2008, p. 12).

O proprio Barthes (2008, p. 21) diz que a analise da narrativa esta “condenada
a um procedimento dedutivo; esta obrigada a conceber inicialmente um modelo
hipotético de descricdo, e a descer pouco a pouco, a partir desse modelo, em direcédo
as espeécies que, a0 mesmo tempo, participam e se afastam dele”.

Pinto alerta para dois perigos que rondam as interpretagdes estruturalistas. O
primeiro é a pulverizagédous, resultado de uma “fragmentagéo excessiva do todo, na
ilusdo de alcangar maior ‘profundidade’ ou de ‘esgotar suas possibilidades
interpretativas” (PINTO, 2008, p. 13). Dai a importancia de o pesquisador estabelecer
modelos conceituais pertinentes e Uteis para o que quer esmiucar. Neste caso, 0S
elementos da estruturacdo do jornalismo literario mais latentes.

O segundo € o que ele chama normatividade e refere-se a descricao
superficial das estruturas aparentes. Desse tipo de discurso-interpretacdo ndo €
possivel nenhuma generalizacdo conceitual. Ambas analises, pulverizada e
normativa, ndo podem ser consideradas como objeto de ciéncia, norte da AEN. Por
isso que “grande parte do trabalho ainda é feita por tentativas, indutivamente,
correndo-se o risco de as andlises resultantes apresentarem os habituais defeitos de
pulverizacao e normatividade” (PINTO, 2008, p. 18) e de nao resultarem em auténticos
objetos cientificos, mas apenas de elucubracdes ideologizadas.

A seguir é proposto um organograma que resume a teoria da AEN da Narrativa.
Nas palavras do proprio Barthes (2008, p. 60) “a complexidade de uma narrativa pode-
se comparar a de um organograma, capaz de integrar os movimentos para tras e os
saltos para adiante”. A compilacao foi baseada em Barthes (2008, 2011) que a definiu
como contendo os “primeiros termos e seus primeiros principios” (BARTHES, 2008,

p. 22), e serve de guia para as analises das reportagens literarias deste estudo.

16 Por isso, as analises apresentadas no Capitulo 7 terdo o formato de textos corridos, os “discursos-interpretagéo”, que seriam
as narracdes das narrativas. Isso com o intuito de ndo cometer o erro da normatividade e da pulverizagdo. As tabelas, apesar
de didaticas, ndo sédo as mais indicadas para a aplicagdo da Analise Estrutural da Narrativa.

17 Como o texto original data de 1971, ciéncias aqui, deve ser entendido como campos das ciéncias humanas como sociologia,
histéria e antropologia, por exemplo, que também tratam de observar e interpretar realidades.

18 Grifo nosso.
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4. JORNALISMO LITERARIO

Neste capitulo, iremos discorrer sobre aspectos do jornalismo literario. Seréao
apresentadas producdes classicas do género. Depois, se percorrera um trajeto
histérico do JL na Franca, onde surge em sentido lato, e nos Estados Unidos, onde
ressurge nos anos de 1960. Se versara sobre o cenario brasileiro, onde o jornalismo
comeca fortemente opinativo e autoral no inicio do século XIX. Acreditamos que nao
€ possivel explicar o jornalismo literario sem tracar o desenvolvimento histérico do
género fazendo jus a obras e autores que ajudaram a construir esse género.

Finalmente, se apresenta um contraponto com argumentos de autores que

defendem que jornalismo ndo é literatura.
4.1. TERMOS GERAIS DO JORNALISMO LITERARIO

Aqueles que estdo a procura de um conceito definitivo sobre o que é Jornalismo
Literario podem se decepcionar, pois o jornalismo literario € como um fato histérico
gue muitos ndo vivenciaram, mas acreditam nos relatos daqueles que afirmam que tal
acontecimento realmente ocorreu. Ele ndo se define, mas nele se acredita. Ou entéo
teriamos de voltar nos séculos e duvidar dos combates de Aquiles e Heitor e das
indecisdes de Paris descritas por Homero, o primeiro reporter de que se tem noticia
(OLINTO, 2008, p. 23; MENEZES, 1997, p. 12).

A redacéo do jornalismo literario pode, por vezes, embacar as fronteiras entre o
real e a ficgdo. O género ja foi chamado de “literatura de n&o-ficgdo” (NECCHI, 2008,
p. 102). Como pode o jornalismo expressar em palavras o que seu personagem sente
ou pensa, por exemplo? “Além do visto, 0 ndo-visto é descrito a partir de um trabalho
de campo efetivo, de uma apuracéo vigorosa, de uma entrevista pautada pelo tempo
farto, pela atengao e pela acuidade” (NECCHI, 2008, p. 103).

De um simples detalhe, se desenrola uma grande historia. O jornalismo literario
pode reconstituir o dinossauro a partir de uma vértebra. Depois de exposto no museu,
guem ha de negar que aquele grande animal um dia ndo andou sobre a Terra e possue
ainda hoje alguns descentes hereditarios? Os limites e transgressfes éticas que isso
pode gerar seriam temas para outros muitos estudos. Mas tampouco ha uma fronteira
clara entre jornalismo e literatura, “demarcacéo nitida, entre os dois, possivelmente
nao existe” (MENEZES, 1997, p. 19).
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Antes mesmo da linguagem, o estilo é construido pela credibilidade de quem
escreve. Ndo por acaso, grandes nomes no jornalismo sdo concomitantemente

autores de livros reportagens, reportagens investigativas, imersivas e, por

conseguinte, jornalismo literario, reconhecido através das décadas. Até por isso, 0
estagiario da redacao, provavelmente ndo serd o responsavel por esse tipo de
producdo; nem mesmo o jornalista que ndo possua grande intimidade com as letras —
sim existem — sob o risco de, em vez de tornar a noticia uma producéo literaria

transforma-la em uma verdadeira “tragédia”:

O que era tragico se torna rotineiro, porque até a tragédia pode cair na rotina.
E o jornalista deixa de lutar, perdendo dominio sobre a noticia, sobre o
assunto, e, depois sobre a linguagem, acaba perdendo também de vista o
objetivo, o fim, o publico. Precisa, para que tal ndo aconteca, de manter uma
permanente vigilancia sobre si mesmo, sobre 0 modo como se aproxima da
realidade, sobre o seu senso de valores, bem como sobre sua mistura de
resisténcia e adaptacdo a pressdo do tempo, do espaco e do publico.
(OLINTO, 2008, p. 85)

Algumas tentativas em soar literario podem comprometer a prépria noticia, como neste
caso:

Figura 02: Noticia que pretende soar literaria
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Impetuoso,ofogoardiamais  perguntas de jornalistas dos  doéndotercondigdes parapro-
doqueocalordos35grausregis-  maisdiversosveiculosdecomu-  mover manutencao periodica
tradosas14h45 hordrioemque nicacao. Acostumadosaregis-  nasinstalacoeseléfricasdohu-
vizinhosperceberamoincéndio trar os mais diversos fatos, 0s  milde imével onde, agora nao
ecomunicaramaosbombeiros.  comunicadoresacenavameom  maispodeseabrigar.

Fonte: Jornal llustrado de Umuaramaus.

19 Imagem apresentada e analisada na disciplina “Pesquisa em Jornalismo” do curso de Jornalismo do Centro Universitario
Internacional UNINTER ministrada pelo professor Me. Mauri Konig. Originalmente publicada no jornal llustrado da cidade de
Umuarama no Parana. https://ilustrado.com.br/
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Para quem ainda assim busca uma definicdo, ha o exercicio de primeiro pensar
sobre o0 que é jornalismo e depois sobre o que é literatura. Quando varios pontos
dessas duas areas se tocam e se embaralham, ha grande chances — mas néo
garantias — de se estar diante do jornalismo literario.

No entanto, esses pontos em comum também podem variar em cada caso. Uma
caracteristica flagrante em uma reportagem de Gay Talese pode néo estar presente
em uma producdo de Ryszard Kapuscinskizo. Ambos, porém séo tidos como
incontestes jornalistas literarios.

Se tivéssemos de apontar apenas uma caracteristica presente em toda producéo
de jornalismo literario, essa seria a luta contra a transitoriedade, contra o efémero da
noticia cotidiana que amanha perde sentido, fazendo o bom manejo da linguagem. O
jornalismo literario tenta captar verdades particulares que escapam ao lead e
transmite esses elementos narrativos que sdo capazes de emprestar perenidade a

noticia.

Se dizemos que a literatura é a transposicdo do real, enquanto que o
jornalismo € a realidade em si mesmo; se argumentamos que na literatura ha
0 sentido de permanéncia, ao passo que o jornalismo se prende ao
quotidiano, ao efémero; se afirmamos que o jornal ndo dura, e o livro sim; se
ponderamos que O escritor cria e expressa seus proprios pensamentos,
enquanto o jornalista exprime o0s sentimentos, as reivindicacbes da
comunidade — ao mesmo tempo em que verificamos essas distin¢des,
constatamos numerosos pontos de afinidade entre jornalismo e literatura. E
chegamos até a evidéncia de que algumas caracteristicas atribuidas ao
jornalismo com o propdsito de diminui-lo perante a literatura, também séo
encontradas nesta. A verdade é que muitas das deficiéncias, defeitos de que
se acusa o jornalismo, sao propdésitos do subjornalismo. Como 0s que se
atribuem a literatura ndo inerentes a subliteratura. (MENEZES, 1997, p. 20).

Como aponta Cremilda Medina, a literatura no jornalismo € uma tentativa de
promover “fluéncia-eficacia” ao burocratico texto das redacdes. “Por certo que ndo sao
0s comunicadores que avangam nas rupturas. Este é o privilégio da arte. Mas os mais
conscientes, 0s que se aperfeicoam, podem aprender muito e introduzir nas férmulas
gastas férmulas que os artistas ja experimentaram” (MEDINA, p. 62, 2003).

Edvaldo Pereira Lima se soma a essa perspectiva ao afirmar que,

20 Ambos s&o reconhecidos como jornalistas literarios. Gay Taelese autor de “Fama e anonimato”. Sdo Paulo: Companhia da
Letras, 2004). Ryszard Kapuscinski autor de “O Xa dos xas”. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2012.
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a saida para a renovacao estilistica do jornalismo, para sua renovagao como
forca capaz de comunicar e permanecer, pelo menos no caso da grande-
reportagem, transita pela aproximacéo as formas narrativas das artes. [...] A
narrativa jornalistica de melhor qualidade beira a arte, assume alguns dos
nobres ideais de que esta pode revestir-se (LIMA, p. 138, 2009)

Assim, a producdo do jornalismo literario € uma caminhada ao horizonte da
posteridade, poucas vezes alcancavel na hard news21. Segundo Olinto (2008, p. 39-
43), o jornalista que descreve “procura colocar o leitor em posicdo visual de
compreender o acontecimento, a narrativa, como localizados num determinado
espaco [...] € um trabalho de verdadeiro arquiteto literario [...] € 0 que se pode chamar
de ‘objetivacao especial de uma histéria’22” [sic]. Para ele, a reportagem pode adotar
qualquer tom, o que importa € que o jornalista “conquiste uma linguagem pessoal e
consiga libertar-se da imitagdo, porque a obra de arte — seja conto, romance ou
reportagem —tem de ser uma mensagem individual, extraida de uma realidade comum

a todos” (OLINTO, 2008, p. 43).

Quer dizer, as empresas tém se empenhado a fundo na concorréncia feroz
da modernizacdo material e tém deixado para depois a formacéo de sua linha
de frente e os mecanismos de participacdo que fortaleciam o espirito
profissional no passado. As salas de redacdo s&o laboratdrios assépticos
para navegantes solitarios, onde parece mais facil se comunicar com o0s
fendbmenos siderais do que com o coracao dos leitores. A desumanizacgéo é
galopante. (MARQUEZ, 1996)23

O que é estilo para alguns (GENRO FILHO, 1987) e género para outros, ja foi
chamado até de literatura sob pressao (LIMA, 2003; MENEZES). Enquanto a pressao
do escritor vem de dentro, de sua inspiragao a do jornalismo vem do tempo, do espaco
e das cobrancas da redacao (OLINTO, 2008). O instrumento de ambos é o0 mesmo, a
palavra que serve para a poesia e para a noticia sobre morte. “Entre os dois
elementos, ndo ha uma diferenca técnica, a ndo ser em espécie e intensidade [...]. O
gue acontece é que o plano do jornalismo € o de uma literatura para consumo
imediato” (OLINTO, 2008, p. 15).

21 Conceito cunhada por Gaye Tuchman (1998) para referir-se as noticias que primam pela objetividade e imparcialidade
buscando eliminar a subjetividade. Para isso séo escritas respeitando o modelo da piramide invertida.

22 O correto, acreditamos, seria “objetivagéo espacial de uma histéria”

23 Citagdo original: “Es decir, las empresas se han empefiado a fondo en la competencia feroz de la modernizacién material y
han dejado para después la formacién de su infanteria y los mecanismos de participacion que fortalecian el espiritu profesional
en el pasado. Las salas de redaccién son laboratorios asépticos para navegantes solitarios, donde parece mas facil
comunicarse con los fendmenos siderales que con el corazén de los lectores. La deshumanizacion es galopante.”



34

4.2. JORNALISMO LITERARIO NO MUNDO

A triade composta de Homero com “lliada” e “Odisseia” (século VIl a.C)2a,
Xenofontes com Anabase” (399 a.C)2s (MENEZES, 1997, p. 12) e James Joyce com
“Ulisses” (1922) é entendida como importante representante de relatos histéricos que
ajudaram ao logo dos séculos a fomentar a narrativa de um jornalismo mais descritivo
e detalhado. Sao obras onde “as fronteiras entre jornalismo e literatura parecem diluir-
se” (MENEZES, 1997, p. 11).

Ja Ciro Marcondes Filho (2002) divide a histéria do jornalismo em cinco partes.
12) Pré-historia do Jornalismo (1632 — 1789): producéo artesanal e forma semelhante
a livro; 22) Primeiro Jornalismo: comandada por escritores, intelectuais e politicos com
conteudo literario, politico e critico; (1789 — 1830); 3%) Segundo Jornalismo (1830 —
1900): imprensa de massa e profissionalizacdo dos jornalistas; 4%) Terceiro Jornalismo
(1900 — 1960): imprensa monopolista com grande grupos e tiragens; 5%) Quarto
Jornalismo (1960 em diante): informacéo, tecnologia e interatividade.

Segundo o autor a literatura exercera grande influéncia no jornalismo nos
chamados Primeiro e Segundo Jornalismo, que remetem aos séculos XVIII e XIX,
principalmente na Franga, quando escritores trabalhavam nos jornais e determinavam
0 conteudo e a linguagem (PENA, 2016).

O new journalism assim se chama porque antes dele ouve quem primeiro
escreveu as linhas desse jornalismo que o movimento capitaneado por Tom Wolfe
quis resgatar nos Estados Unidos dos anos de 1960.

Quando John Hersey foi enviado pela New Yorker para Hiroshima, em 1945,
tinha a missdo de fazer uma mera reportagem. Ele traduziu em palavras a violéncia
gue emanava das paisagens que cobriam 100 mil mortos a partir dos relatos de seis
sobreviventes. As paginas das revistas foram poucas e o trabalho do jornalista virou
livrozs.

Antes dele, em 1917, John Reed com “Os Dez Dias que Abalaram o Mundo”
transformou em arte seu relato sobre a revolugéo bolchevigue na Russia. Jack London

foi para a Coréia para escrever sobre a Guerra de 1904 entre Russia e Japéo. De |4,

24 ROMILLY, Jacqueline, Homero, Introdug&o aos Poemas Homeéricos, Lisboa, Edi¢des 70, 2001.

25 Xenofonte. Andbase: a expedicdo dos dez mil. Tradugdo de Rui Valente. Evora: Sementes de Mudanca, 2008.

26 HERSEY, John (1914-1993). Hiroshima. Trad. Hildegard Feist. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002. Publicado
originalmente em 1946. A verséo aqui utilizada traz na capa a incrigao: “A mais importante reportagem do século XX: um
retrato de seis sobreviventes da bomba atomica, um ano depois da explosdo e quarenta anos mais tarde.”
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o autor de “Caninos Brancos” enviou reportagens onde “acontecimentos assumiam
aspectos de fantasias” (OLINTO, 2008, p.44).

Um de seus alunos foi Sinclair Lewis, que inaugurou a segunda escola de
romancistas de jornais que contou ainda com Budd Schulberg e Horace McCoy
(NECCHI, 2008, p. 104). Para Necchi (2008), o new journalism ndo chega a ser
sinbnimo de jornalismo literario. O new journalism seria um momento especifico e
importante de ressurgimento do género que é muito mais amplo historicamente.

As informacdes divulgadas pelos jornais dos Estados Unidos, em um primeiro

momento

correspondiam, principalmente, as limitadas necessidades econdmicas e
comerciais geradas pelo capitalismo nascente. Numa segunda fase, a
imprensa de informacdo evoluiu para uma imprensa de opinido, ou do
chamado “jornalismo literario”. Os jornais tornaram-se instrumentos da luta
politica e partidaria, empenhados na conquista e legitimacéo de uma "esfera
publica burguesa” em oposigéo a velha sociedade feudal. “Neste momento,
diz Habermas, sobre esse segundo periodo - a intengédo de obter lucros
econdmicos através de tais empreendimentos caiu geralmente para um
segundo plano, indo contra todas as regras de rentabilidade e sendo, com
frequéncia, desde o comeco, atividades deficitarias. (GENRO FILHO, 1987.
110).

Do manifesto de Tom Wolfe (2005), tem-se o0 objetivo primeiro do new
journalism, o de resgatar um pouco das origens francesas do jornalismo. Dele advém
o jornalismo gonzo, uma vertente mais radical do new journalism. Seu mais
emblematico praticante foi Hunter S. Thompson, que levava ao extremo suas
experiéncias de reportagem.

O gonzo propde “a transposicao da barreira essencial que separa o jornalismo
da ficgdo: o compromisso com a verdade” (LACERDA, 2009, p. 07).

O jornalismo gonzo surgiu com caracteristicas contra culturais, propde
a subversao e forca os limites do jornalismo até as beiras do nonsense
e do absurdo, ou apenas da énfase para o jornalismo dos chamados
fait divers. Surgido nos Estados Unidos na década 1960, na esteira do
movimento chamado new journalism, o jornalismo gonzo preza pela
liberdade de expressao, é confessional e sem censura. (CARVALHO;
PEDRINI JR, 2017, p. 07)

Nos Estados Unidos, trés autores, Truman Capote com “A Sangue Frio”,
Norman Mailer com “Os Exércitos da Noite” e Tom Wolfe com “O Teste do Acido do

Refresco Elétrico” — com a ajuda despretensiosa mas crucial de Hunter Thompson
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com “Hell’'s Angels” — defendem praticar um novo estilo de literatura e alcam o
jornalismo literario a “um inédito patamar de exceléncia [...], até entdo o termo
‘literatura’ esta associado, em prosa, a obras de ficgdo” (LIMA, 2009, p. 353). Logo em
seguida surge Gay Talese que “passa a qualificar seu trabalho de literatura de
realidade” (LIMA, 2009, p. 354).

No final da década de 1930, o jornalismo literario ja € uma realidade consistente

nos Estados Unidos:

(Joseph) Mitchellzr a ajuda a consolidar-se, trilhando os caminhos que antes
tinham sido abertos por pioneiros isolados como Daniel Defoe na Inglaterra
dos 1700s, por Mark Twain nos Estados unidos do século XIX, por Stephen
Crane e Jack London noinicio do XX. Ja existem h& algum tempo publicacdes
gue abrigam a modalidade, como a prépria New Yorker, Esquire, Harper’s
Bazaar. Na revista, sdo seus contemporaneos gente que ja tem fama como
escritores da realidade, como A. J. Leibling, ou gente que tera em breve,
como Lillian Ross. Fora, James Agee, Ernest Hemingway, John Steinbeck e
outros o praticam. Muitos sao escritores de ficcdo que decidem empregar seu
talento em narrativas da realidade, nem todos séo jornalistas. (LIMA, 2009,
p. 398)

Na Franga, o jornalismo ganha forga com a Revolugé&o Industrial, e desde entéo
— década de 1830 — é dominado por escritores renomados que veem seus nomes
ficarem em evidéncia no mesmo momento em que descobrem o poder desse novo
espaco publico.

Mesmo que o jornalismo literario seja tipico e originalmente francés, os autores
vao se adaptando ao novo modus capitalista de producdo, com periodicidade,
atualidade, universalidade e a publicidade como financiadora, muito inspirados pelos
principios da objetividade, “isencéo”, concisédo e exatidao e os fait divers que surgem
nos Estados Unidos do século XX (MAGALHAES; PIMENTA, 2018).

Jean Chalaby (1996) € mais enfatico. Para ele o jornalismo é uma invencao
anglo-americana, ou seja, moldado, como o conhecemos hoje, na Inglaterra e nos
Estados Unidos, e ndo na Europa do século XVII. Sendo os profissionais desses
paises que criaram o conceito moderno de noticia, métodos de coleta e apuragéo dos
fatos, assim como a inclusdo da entrevista e a reportagem como pratica jornalistica
gue apenas, posteriormente, foi adotada por outros paises. E “o jornalismo sé pode

se desenvolver mais rapidamente nesses dois paises por causa da independéncia da

27 No apéndice consta uma resenha critica da obra mais famosa de Joseph Mitchell, “Joe Gould”.
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imprensa da literatura”2s (CHALABY, 1996, p. 303), dentre outros fatores politicos e
linguisticos.

Criou-se assim “o0 modo jornalistico de escrever caracterizado por estratégias
e praticas discursivas particulares, nem de carater literario nem politico”’29 (CHALABY,
1996, p. 304). Enquanto isso na Franga o jornalismo permanecia sob a influéncia de

suas esferas tradicionais de origem, a politica e a literaturaso.

Nos jornais franceses, o principio organizador de muitos artigos era a
subjetividade mediadora do jornalista. Os jornalistas franceses ndo apenas
envolviam informac6es em suas interpretacdes sobre os eventos relatados,
como também atuavam como mediadores entre os leitores e a realidade. Em
outras palavras, a reportagem anglo-americana e o artigo de jornal francés
diferiam por causa de sua respectiva forma narrativa, a primeira sendo
organizada em torno de fatos, a segunda sendo moldada pelas préaticas
discursivas mais orientadas para a opinido dos jornalistas francesessi.
(CHALABY, 1996, p. 312)

A concluséo é fundamentada em uma compara¢ao com o que era produzido
na Franca entre os anos de 1830 a 1920, onde “correspondentes e reporteres
costumavam comentar as informacfes fornecidas, misturando fatos com opinibes
pessoais’z2 (CHALABY, 1996, P. 304).

Chalaby também lembra de Emile Zola. O autor francés criticou a
americanizacdo do jornalismo em seu pais. Para ele o método de fazer jornalismo
vindo dos Estados Unidos havia matado os grandes artigos de discussao, a critica

literaria e dava mais importancia aos despachos de noticias e noticias triviais.
4.3. JORNALISMO LITERARIO NO BRASIL

Se alguns consideram a primeira reportagem escrita sobre o Brasil a Cartass de

Pero Vaz de Caminhaszs4, a melhor é “Os Sertdes” de Euclides da Cunha, uma obra

28 Citagao original: “Journalism could develop more rapidly in these two countries because de independence of the press from
the literary”

29 Citagdo original: “The journalistic mode mode of writing became characterized by particular discursive strategies and practice,
neither literary nor political in character.”

30 Citagdo original: “journalism remained under the influence of its traditional spheres of origin, politics and literature”.

a1 “In French newspapers, the organizing principle of many articles was the mediating subjectivity of the journalist. French
journalists did not only wrap information into their interpretation on the related events, thus mediatins between readers and
reality. In other words, the Anglo-American news report and the French newspaper article differed on account of their respective
narrative form, the former being organized around facts, the latter being shaped by the more opinion-oriented discursive
practices of French journalists.”

32 Citagdo original: “French correspondents and reporters used to comment on the information they provided and mixed facts
with personal opinions.”

33 Ver reportagem da Folha de S. Paulo “Brasil — 500 anos — Carta de Caminha (1500) e manto tupinamba (séc. 17) estédo na
mostra que é inaugurada domingo — Vedetes do Descobrimento chegam a SP”

34 Disponivel na integra em: http://objdigital.bn.br/Acervo_Digital/Livros_eletronicos/carta.pdf
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jornalistica sob véarios aspectos. E ndo apenas porque seus capitulos eram publicados
separadamente no decorrer do ano de 1897 no O Estado de Sdo Paulo conforme
eram produzidos.

A Guerra de Canudos era a grande pauta da época. Euclides da Cunha estudou
0 ambiente antes de publicitar o que via, considerou os antecedentes historicos,
geograficos, politicos e humanos, ajudando a eternizar Canudos. “O que Euclides da
Cunha viu — e mesmo o0 que nao viu, mas soube sentir, com exata compreenséo do
homem que vivia de realidade — é hoje um documento de extraordinaria importancia,

[...] que podera ser lido daqui a centenas de anos” (OLINTO, 2008, p. 70).

Quando langa sua obra-prima em 1902, Euclides da Cunhass acaba por
simbolizar aquele profissional que fica no meio-termo curioso da ficcédo e da
realidade para construir um relato de profundidade. Vale-se de um
acontecimento ainda do século anterior, mas trabalha com afinco e com tal
qualidade que nado se pode deixar de reconhecer, em seu texto, o prenuncio
do potencial reservado a reportagem pura em forma de livro. [...] a 6tica do
autor alarga-se também em torno dos espacos e das condi¢cfes imediatas
que cercam o conflito, revelando um cuidado de documentagdo que seria
tipico aos bons repérteres de profundidade do futuro [...]. Percebe-se, com o
envio do jornalista a Canudos, um esforco pioneiro da imprensa brasileira.
(LIMA, 2009, p. 211-212)

Do mesmo modo, se Homero foi repérter, José de Alencar com “Senhora”,
Manuel Anténio de Almeida com “Memodrias de um Sargento de Milicias”, Joaquim
Manuel de Macedo de “A Moreninha” e Machado de Assis com “O Velho Senado”,
igualmente o foram ao utilizarem das suas publicacbes em folhetim e do jornalismo

para aprimorarem seus estilos (MENEZES, 1997).

Machado de Assis, cuja carreira como jornalista solidificou-se quando era
reporter no Senado Federal, foi nosso melhor exemplo de ‘cronista
folhetinesco’, publicando criticas acidas sobre a sociedade brasileira em
jornais como a Gazeta de Noticias e o Correio Mercantil. Neste Ultimo,
também foi destaque o trabalho de José de Alencar com sua coluna ‘Ao correr
da pena’. [...] Quase todos os grandes escritores brasileiros do século XIX
(até o comecgo do século XX) passaram por jornais, como por exemplo,
Joaquim Manoel de Macedo, Raul Pompeia, Aloisio de Azevedo, Euclides da
Cunha, Visconde de Taunay [...]. (PENA, 2016, p. 31)

Em 1862, Tavares Bastos publicou “Cartas do Solitario” no Correio Mercantil.
Inspirou Cipriano Barata, Abreu e Lima, Frei Caneca e Teofilo Otoni a também

divulgarem suas ideias nos embrides dos jornais brasileiros, as chamadas Sentinelas.

35 Grifo do autor
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Em 1823, havia a Sentinela da Liberdade na Guarita de Pernambuco, de Barata.
Este assumira em 1830 a Gazeta de Pernambuco e a Sentinela do Serro, em Minas
Gerais comandada até entdo por Tedfilo Otoni, que posteriormente criaria o Diario do
Povo com nomes como Francisco Otaviano, Saldanha Marinho e Homem de Melo.
Em 1844, Abreu e Lima da A Barca de Sdo Pedro assume o Diario do Povo
(MENEZES, 1997, p. 31).

Esses sdo personagens fundamentais que ajudaram a dar & imprensa brasileira
o status de espelho dos acontecimentos sociais de suas épocas com combatividade,
apesar do “tom laudatério” que possuiam, muito opinativo e quase nada informativo
(MENEZES, 1997, p. 35; 59).

No século passado, quando a imprensa norte-americana ja tinha um carater
sensacionalista, a imprensa latino-americana seguia seu estilo literario e
opinativo. A partir dos anos trinta, com a presenca marcante do radio, comega
a impor-se o conceito de noticia objetiva. Principalmente pela integracao
econdmica, cultural e politica crescente da América Latina, o que se produzia
era uma crescente dependéncia informativa. (GENRO FILHO, 1987, p. 187).

Os valores éticos e estéticos, com adocdo de certos modelos de producdo
comecgam a ser percebidos em jornais como Opinido Liberal com campanhas a favor
da Aboli¢éo e da Republica.

A Reforma atuava sob o lema “ou a reforma ou a revolugéo”. A Republica
contava com Quintino Bocailva, do Partido Republicano Brasileiro, como um dos
principais redatores. Desde entdo, dezenas de novos jornais surgiram defendendo o
fim da monarquia (MENEZES, 1997, p. 37), com destaque para o Diario de
Pernambuco, fundado em 18253s.

Trés revistas tém seus espacos garantidos na histéria do jornalismo literario
brasileiro. A primeira é O Cruzeiro, pertencente aos Diarios Associados, grupo de
Assis Chateaubriandsz. Criada em 1928, ela se reinventa nos anos 1950 criando um
novo projeto grafico e chamando novos nomes para escreverem como, Alex Viany
Franklin de Oliveira, Gilberto Freyre, Joel Silveira José Lins do Rego, Lucio Cardoso,
Millér Fernandes e Rachel de Queiroz (MAGALHAES; PIMENTA, 2018, p. 22). Publica

36 E que existe até hoje, sendo o jornal mais antigo circulando na América Latina, sendo esse inclusive, o seu slogan atual:
https://www.diariodepernambuco.com.br

37 “O Cruzeiro’, a revista que mudou a midia nacional”. Disponivel em: :

que-mudou-a-midia-nacional/ e https://acervo.oglobo.globo.com/fotogalerias/a-revista-cruzeiro-9901861


https://www.diariodepernambuco.com.br/
http://opiniaoenoticia.com.br/cultura/o-cruzeiro-a-revista-que-mudou-a-midia-nacional/
http://opiniaoenoticia.com.br/cultura/o-cruzeiro-a-revista-que-mudou-a-midia-nacional/
https://acervo.oglobo.globo.com/fotogalerias/a-revista-cruzeiro-9901861
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sua ultima edicdo em julho de 1975, depois de perder prestigio durante o regime militar
e a ascensao de outros conglomerados de comunicacaoss.

A revista Cruzeiro foi influenciada pelos métodos de observacdo do realismo
social brasileiro de Jorge Amado, Erico Verissimo e Graciliano Ramos. “Na década de
1950 a revista apresenta reportagens sobre a realidade nacional do momento com
maior clareza e objetividade do texto jornalistico” (LIMA, 2009, p. 245-246) que por
sua vez também influenciaram a literatura da época.

Em 1966, surge a revista Realidade inspirada no new journalism. O estilo literario
estava ligado a liberdade criativa dos jornalistas. Todos 0s elementos estavam
presentes: escrita em primeira pessoa, participagcdo nos acontecimentos descritos,
abordagens aprofundadas, sem a urgéncia imediatista, descricbes detalhadas e
longas reportagens produzidas durante varios meses. Durou até 1973, depois de ser
enfraquecida pelo Al-5 (OLIVEIRA, 2013)as.

Figura 3: Primeira edicdo da revista Cruzeiro Figura 4: Ultima edic&o da revista Cruzeiro
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RevzstaSemana] [llustrada

Fonte: Meméria Vivaao Fonte: Meméria Vivaa1

Para Edvaldo Pereira Lima (2009, p. 192), a revista Realidade “poder ser

considerada a nossa grande escola da reportagem moderna”:

38 Ibidem, 13
39 Disponivel em: https:/fa [
brasileira. Acesso em: 18 de maio de 2019

40 Em 10 de novembro de 1928. Disponivel em: http://www.memoriaviva.com.br/ocruzeiro/

41 Em julho de 1975. Disponivel em: http://www.memoriaviva.com.br/ocruzeiro/


https://factoagencia.wordpress.com/2013/07/09/revista-realidade-inovacao-no-olhar-sobre-a-realidade-brasileira
https://factoagencia.wordpress.com/2013/07/09/revista-realidade-inovacao-no-olhar-sobre-a-realidade-brasileira
http://www.memoriaviva.com.br/ocruzeiro/
http://www.memoriaviva.com.br/ocruzeiro/
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Realidade primou pelo texto solto que rompia com as férmulas tradicionais no
Brasil. Nao chegou a atingir o grau de experimentalismo ousado que alcangou
0 new journalism, mas sem davida veiculou um texto de ruptura para o préprio
texto do jornal e da revista. Nao encontramos nas edi¢cdes até 1968,
propostas tao radicais quanto o fluxo de consciéncia, por exemplo. [...] teve o
mérito de encontrar uma expressao literaria prépria, ajustada ao relato do real
que, se ndo fazia avancar a técnica literaria — de ficcao ou de factualidade —
para rumos completamente novos, adaptava as suas necessidades o arsenal
de artificios correntes naquele momento histérico [...]. Por isso o texto literario
valia. O texto em que cada profissional testava a sua forca de expressédo. Em
que cada um manipulava como Ihe aprouvesse os elementos da artesania
literaria emprestados a escritura do real contemporaneo. (LIMA. 2009, p. 229-
230)

Para demonstrar e comprova-lo, neste trecho da reportagem “Nossa Cidade”,
escrita por José Carlos Marao, publicada na 22 edicéo da revista, podemos perceber
como o repodrter utiliza de varios elementos narrativos para descrever a rotina da

pequena cidade de Concei¢cado do Mato Dentro, em Minas Geraisaz:

Foi mesmo um grande acontecimento, o daquele sabado, em Conceicédo do
Mato Dentro. Comemoraram o juiz, o gerente do banco, o deputado local e
ilustres visitantes, todos impecéaveis em azul-marinho, sobriamente sentados
nos sofds modernos e cadeiras coloniais do andar de cima da casa do
prefeito. Bebiam guarand com uisque que o velho Levi Ferreira de vez em
gquando trazia. Comemoraram outros cidadaos, no andar debaixo da mesma
casa, bebendo sem fazer pose e cantando euforicamente musicas de
carnaval entremeadas com o Hino da Cidade. Os jovens comemoraram no
clube, pois apesar da quaresma houve até baile em que as mogas disputaram
0s poucos rapazes da cidade e alguns vindos de fora especialmente para ver
0 grande evento.

Um dia antes, sexta-feira, sol nem bem-nascido ainda, mestre Zé Julio, como
faz todos os dias, ja estava na avenida, cujo nome é Bias Forte, mas poucos
sabem. la o velho mestre seleiro, andando devagar, sempre de colete, paletd
e uma bengala famosa, ver se o relégio da matriz funcionou direitinho durante
a noite e justificar os 3 mil cruzeiros por més de salario. Para depois trabalhar
o dia inteirinho na tenda da selaria, como se ndo fosse casado 3 vezes e pai
de 22 filhos.

Segundo o costume, quando passa pelo hotel e restaurante Cuiaba, o mestre
bate com toda a for¢a a ponta da bengala duas vezes no poste de ferro que
quase acorda a cidade inteira. Foi para avisar Antonio Geraldo que eram
exatamente 5 e meia da manh&. Antonio Geraldo é o dono do hotel e tem
muito orgulho de levantar cedo, mas dificilmente ganha do mestre. S6 que,
nesse dia, ganhou. E fez o que sempre faz, quando ja esta de pé na hora do
mestre passar — uma gargalhada, um pontapé na porta de aco do seu
restaurante e um grito:

- Ah, véio, hoje levantei mais cedo. Ndo sabe que amanh& tem coisa
importante na cidade e eu vou ter muito servigo?

Zé Julio nem quis saber o que ia acontecer e foi cumprir suas fungbes de
zelador do reldgio da igreja. Deixou para trds Antonio Geraldo acordando os
héspedes que iam viajar, e Tedfilo, 0 motorista do Onibus, ja tratando de
esquentar o motor da jardineira.

a2 D|sp0n|ve| no Jornal de Mmas Gera|s de 06 de abnl de 2012. Dlsponlvel em:

real|dade sobre-conceicao- do mato dentro shtml. Acesso em 19 de maio de 2019


https://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2012/04/06/interna_gerais,287405/veja-a-integra-da-reportagem-da-extinta-revista-realidade-sobre-conceicao-do-mato-dentro.shtml
https://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2012/04/06/interna_gerais,287405/veja-a-integra-da-reportagem-da-extinta-revista-realidade-sobre-conceicao-do-mato-dentro.shtml
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Tedfilo nunca partiu para Belo Horizonte tao atarefado como nessa sexta-
feira. Além das encomendas normais — entregar cartas, dar recados, pagar
uma conta — estava encarregado de comprar alguns presentes e fazer varios
convites verbais, tudo para o grande acontecimento do dia seguinte, sabado.
Até pensa em tomar nota, mas ndo precisava. Teria bastante tempo para
relembrar tudo durante as 6 horas de viagem, em que estaria percorrendo
velozmente a estrada de 170 quildbmetros até Belo Horizonte, parando a cada
sinal de passageiro.

Depois do fim da Realidade, se fez muito pouco jornalismo literario no Brasil —
pelo menos na grande imprensa. (NECCHI, 2008, p. 106). Isso até o surgimento da
Piaui. Lancada em outubro de 2006 por Jodo Moreira Salles, a revista “busca boas
histérias — e bem contadas. Cobre qualguer assunto que uma reportagem possa tornar
interessante [...] Demonstra que seriedade ndo é sindnimo de sisudez e que
profundidade é compativel com leveza’ss. A publicacéo “tem espirito hibrido” e € “uma
mistura de reportagens ao estilo “new journalism” (ou jornalismo literario) com
cronicas, perfis e diarios — de temas preferencialmente nacionais —; além de textos
ficcionais”s4. Algumas de suas reportagens sao indexadas a Folha de S. Paulo, que

republica algumas de suas matériasas.

Figura 5: Primeira edicdo da revista Realidade Figura 6: Primeira edicao da revista Piaui
Retorno ao Rio
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Bom-dia,
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B laul
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fepit ¢ d cakinka

Reaparecido

Fonte: Jornal GGN (2015)4s Fonte: Memoéria Vivasz

Quando tratamos do cenario brasileiro, deve-se atentar ao fato lembrado por

Fagundes de Menezes e que torna o jornalismo literario nacional Unico no mundo.

43 Extraido de: https://www.facebook.com/revistapiaui/about/

44 Revista "Piaui" chega ao mercado. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq0910200610.htm
45 https://piaui.folha.uol.com. br/a revista/

46 1966. Disponivel em: https: ) ] -
47 Outubro de 2006. Disponivel em: https //plau1 folha uol com. br/edlcao/l/


https://www.facebook.com/revistapiaui/about/
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq0910200610.htm
https://piaui.folha.uol.com.br/a-revista/
https://jornalggn.com.br/midia/a-ousadia-da-abril-na-revista-realidade/
https://piaui.folha.uol.com.br/edicao/1/
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Para o autor, a censura exerce papel positivo nesse sentido, pois “o jornalista é
obrigado a utilizar uma nova linguagem a fim de expressar sentimentos ou divulgar
noticias” que em “periodos normais” seriam publicados sem restrigdes (MENEZES,
1997, p. 25).

O ambiente autoritario exigia uma nova técnica de apresentagdo que acabava
enriquecendo as mateérias “sobre as mais diversas manifestagcbes de pensamento”.
Carlos Castello Branco e Barbosa Lima Sobrinho escreviam “verdadeiros ensaios de
literatura politica”, e as paginas do Pasquim encontraram no humor uma forma de
burlar a vigilancia nem sempre inteligentes dos censores. E mesmo quando as
colunas eram censuradas, 0os espacos eram preenchidos com poemas de Carlos
Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, Fernando Pessoa e Camfes. “N&o ha
perigo maior ao exercicio do jornalismo do que os regimes ditatoriais, sendo preferivel
um mau jornalismo a um jornalismo a servico de forgas autoritarias” (MENEZES, 1997,
p. 46; 53).

Joel Silveira “foi pioneiro na utilizagcdo do estilo conhecido como jornalismo
literario no pais” (PENA, 2016, p. 65). Para ele, o estilo era mais que uma mera
alternativa ao jornalismo objetivo, mas também significava uma valvula de escape a
repressédo da ditadura.

Segundo Rildo Cosson (2002), a acao da censura fez surgir na década de 1970
o romance-reportagem. “Forgados pelas imposi¢cdes da ditadura militar, os jornalistas
e outros agentes culturais passaram a buscar em outros lugares o espaco que lhes
era negado nos jornais” (COSSON, 2002, p. 61) e encontraram na literatura, pouco

vigiada pela repressao, um espaco de resisténcia politica.
4.4. JORNALISMO NAO E LITERATURA?!

Antonio Olinto, em 1955 foi quem primeiro expressou em livro uma defesa
brasileira do jornalismo enquanto literatura. Ainda assim, era consciente em admitir

gue escritores de prosa e poetas sentiam uma

instintiva oposicdo ao jornalismo e a tentativa de aproximacao entre os
campos, ja que quem escreve para jornal tem marcado o “estilo direto”,
faltando ao jornalista o “senso de descobrir relagbes com o ‘objetivo’, sendo
gue as palavras usadas no jornalismo estdo presas aos assuntos e vocabulos
do dia a dia. J& o escritor de literatura penetra na matéria da palavra, nos
sons, na direcdo e vai até as raizes dos sentidos (OLINTO, 2008, p. 47).
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André Gidess foi um dos mais radicais. Advogou pela exclusdo do jornalismo
da literatura, alegando que o primeiro ndo era obra de arte. Justamente o oposto. Para
o escritor francés, o jornalismo “era a morte da palavra” sendo “tudo o que amanha
interessa menos” (JANUARIO, 2003). Ele tinha desprezo pela atualidade, pelo
imediato “que morre nas pontas dos dedos, pelo que nao fica [...] pelo que ndo tem
importancia no desenvolvimento de uma arte” (OLINTO, 2008, p. 51). Aqui concorda
com Gabriel Garcia Marquez (1996) que perguntava se “ndo os comove o principio de
gue a melhor noticia nem sempre é aquela que se da primeiro, mas sim a que se da
melhor?”ae

Ha quem ironizava a junc&o, como o historiador inglés Lesli Stephnes, que dizia
que o “jornalismo consiste em escrever, mediante remuneragao, sobre assuntos em
que ndo se é versado” (MENEZES, 1997, p. 18).

Para Adelmo Genro Filho, as relacdes entre o jornalismo e a literatura sempre
geraram divergéncias. “O problema n&o € saber se o jornalismo envolve ou pode
envolver a literatura e a arte — 0 que parece ser consenso — mas se ele € ou ndo um
género artistico ou literario” (GENRO FILHO, 1987, p. 236). A conclusdo de Adelmo
(1987, p. 236) & de que “nem o jornalista sera capaz de escrever um bom romance se
nado tiver talento literario, nem o escritor podera fazer uma boa reportagem se
desconhecer as técnicas jornalisticas”.

O criador da revista Piaui, Jodo Moreira Salles, ja afirmou em entrevistassos1
gue considera o termo jornalismo literario pretensioso, primeiro porque nédo sabe
exatamente o que significa, e depois “é como se o jornalismo precisasse ter a ambig&o
de ser literatura para ser reconhecido” (SALLES, 2007). Para ele, a Piaui valoriza o
prazer da leitura, sendo o ideal “que os textos sejam interessantes, bem escritos e
divertidos” (SALLES, 2007)s2.

Para Eliane Brum, a jornalista mais premiada do Brasilss, a classificacdo de

jornalismo literario pode levar a distor¢des.

Por um lado, acho curiosa a necessidade de atribuir ao texto jornalistico
qualidades “literarias”, como se, ao deparar com um bom texto jornalistico,

4 Prémio Nobel de Literatura em 1947.

49 Citacao original: “no los conmueve el fundamento de que la mejor noticia no es siempre la que se da primero sino muchas
veces la que se da mejor?”

s0 Jodo Moreira Salles fala sobre a revista Piaui. Disponivel em: https://revistapontoevirgula.wordpress.com/2007/05/31/joao-

s1 TAVELA, Marcelo. Jodo Moreira Salles fala sobre revista piaui e evita o jornalismo literario. Comunique-se. 2007.
s2 Revista "Piaui" chega ao mercado. Disponivel em: i
s3 http://www.maispremiados.com.br/eliane-brum-e-miriam-leitao-entram-2017-como-as-premiadas-da-historia/


https://revistapontoevirgula.wordpress.com/2007/05/31/joao-moreira-salles-fala-sobre-a-revista-piaui/
https://revistapontoevirgula.wordpress.com/2007/05/31/joao-moreira-salles-fala-sobre-a-revista-piaui/
http://www.comunique-se.com.br/Conteudo/NewsShow.asp?idnot=36409&Editoria=8&Op2=1&Op3=0&pid=52548226756&fnt=fntnl
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq0910200610.htm
http://www.maispremiados.com.br/eliane-brum-e-miriam-leitao-entram-2017-como-as-premiadas-da-historia/
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fosse preciso promové-lo a algo mais elevado. Por outro, ao classificarmos
um texto como literario podemos induzir a interpretacao de que os detalhes
da narrativa sdo ficcionais — resultado da imaginagéo e ndo de uma apuragéo
exaustiva. Ou seja, me parece que ao colar o adjetivo “literario”, de um ou de
outro modo, enfraquecemos o conteldo do substantivo “jornalismo”. Em
resumo: acho que é um dos muitos casos em que o adjetivo ndo acrescenta,
s6 reduz. (BRUM, 2006)

O que Eliane Brum defende, no entanto, ndo € um rebaixamento do jornalismo
em detrimento da literatura, ao contrario, o jornalismo, em sua visdo, tem a autonomia
para nao precisar do “apoio” da literatura para ser reconhecido e valorizadosa.

Enquanto na literatura predomina a narracdo ficcional voltada ao
entretenimento, nas noticias prevalece a exposicdo de fatos reais, cujo intuito &
informar e documentar (MAGALHAES; PIMENTA, 2018). Quando o jornalismo lanca
mao da narracao para engrandecer o texto, apenas utiliza-se dessa ferramenta, nao
fazendo dele literario por isso. Gabriel Garcia Marquez (1996) relata que tentava
convencer alguns repérteres de que “‘uma reportagem magistral pode enobrecer a
imprensa com os genes translicidos da poesia’ss.

Para Lilian Ross, conhecida por suas grandes e muito bem escritas
reportagensses, ou 0 texto € bom ou ruim e o termo jornalismo literario apenas causa
confusdo. Para a autora de “Filme”s7, 0 new journalism foi promocional, e os esfor¢os
ao redor do movimento foram artificiais. “Podem ajudar nas vendas, mas néo a
escrever. Nao havia nada de novo nele além da irresponsabilidade de grande parte
do material” (ROSS, 2006, apud NECCHI, 2008, p. 105).

Apesar de aceitar pontos comuns entre jornalismo e literatura, o escritor Moacyr
Scliar concorda com Ross em relagdo ao movimento estadunidense. De acordo com
Scliar, “realidade é realidade, ficgao é ficgdo. O novo jornalismo foi uma experiéncia
interessante, mas exagerou muito” (SCLIAR, 2002, p. 15).

Para tentar amenizar a polémica, Vitor Necchi (2008, p. 109) propde o termo
“‘jornalismo narrativo” em detrimento de “literario”. Para ele, jornalismo ndo é literatura
e apenas adota “um estilo literario, e nao ficcional, na escrita [...] literario € um termo
gue comumente remete a ideia de ficcdo, mesmo que a associagao seja fruto de uma
nogao restritiva” (NECCHI, 2008, p. 109).

s4 Eliane Brum chega a versar com o termo no titulo de seu livro: O Olho da Rua — uma repérter em busca da literatura da vida
real. Porto Alegre: Arquipélogo, 2008.
s5 Citagao original “un reportaje magistral puede ennoblecer a la prensa con los gérmenes diafanos de la poesia”.
s6 Quem foi Lillian Ross, a americana ‘sempre reporter’. Disponivel em:
https://www.nexojornal.com.br/expresso/2017/09/20/Quem-foi-Lillian-Ross-a-americana-%E2%80%98sempre-

9 9 %E2%80%99. Acesso em 20 de maio de 2019
s7 https://www.companhiadasletras.com.br/detalhe.php?codigo=11905


https://www.nexojornal.com.br/expresso/2017/09/20/Quem-foi-Lillian-Ross-a-americana-%E2%80%98sempre-rep%C3%B3rter%E2%80%99
https://www.nexojornal.com.br/expresso/2017/09/20/Quem-foi-Lillian-Ross-a-americana-%E2%80%98sempre-rep%C3%B3rter%E2%80%99
https://www.companhiadasletras.com.br/detalhe.php?codigo=11905

46

O catedratico em Literatura e Comunicacdo da Universidade de Sevilha,
Manuel Angel Vazquez Medel (2002), afirma que a disputa se da dos dois lados.
Literatos eram vistos como intrusos por jornalistas que requeriam a formacéo
académica. Ja para os literarios elitistas, o jornalismo nunca chegara a ter praxe
literaria. Vazquez relembra a colocacdo de Héctor Anaya sobre as disputas

ideologicas e politicas que negam ao jornalismo a dignidade reservada a literatura.

N&o séo poucos os literatos e ensaistas — afortunadamente cada vez menos
— que ndo querem conceder ao jornalismo a categoria de literatura. Uma
velha discussédo, ndo resolvida totalmente, considera que o jornalismo néo
cumpre os requisitos que poderiam coloca-lo ao lado da literatura. Leon
Trotsky, certamente sem muitos méritos de autor literario, tentou desacreditar
o0 jornalismo chamando-o de maneira classista “musa plebeia” e a essa linha
trotsquista, talvez sem sabé-lo, filiou-se o poeta e jornalista Renato Leduc,
que também denegriu o oficio jornalistico: “Eu ndo saberia qualificar ou
classificar o jornalismo escrito como pseudo-literatura ou subliteratura,
porém, em todo caso, ndo me atrevo a qualifica-lo de literatura”. Segundo ele,
outro poeta e ensaista, Salvador Novo, haveria dito que “n&o se pode alternar
0 santo ministério da maternidade que é a literatura com o exercicio da
prostituigdo que é o jornalismo”. (VAZQUEZ, 2001, p.17)

Nesta disputa, Vazquez (2002, p. 18) nado declara vencedor e simplifica
afirmando que parece uma defesa de que a criacdo literaria encaminha-se ao
“‘essencial humano”, enquanto a atividade informativa aponta para o “efémero”, como
se a literatura se orienta-se para o “importante” e o jornalismo para o “urgente”, mas
nenhum dos argumentos se mostra definitivo. Para Bernardo Ajzenberg (2002), é
guase impossivel servir a dois senhores.

Para o linguista Roman Jakobson, “umas das razdes para a separagao entre
jornalismo e literatura é a mera aluséo a funcéo néo poética do jornalismo, funcéo que
sim distingue a lingua literaria” (FERNANDEZ, 2005, p. 151)ss.

Para piorar, o escritor e jornalista espanhol Eugenio Sellés, ao ingressar na
Real Academia da Lingua Espanhola, proferiu o discurso “‘Del periodismo en

Espana’se, que contém o seguinte trecho:

E género literario a oratéria, que acende os espiritos com a palavra e
movimenta povos com a voz; € género literario a poesia, que abriga a lingua
dos anjos na boca dos homens; é género literario a histéria, inimigo triunfante
da destruicdo e do tempo, porque devolve o0 que passou e ressuscita a alma
das idades mortas; é género literario o romance, que narra o que ninguém
viu, de maneira que todos parecem ter visto; & género literario a critica, que

s8 “Una de las razones aportadas para la recta separacion entre periodismo vy literatura es la mera alusion a la funcién no
poética del periodismo, funcién que si distingue a la lengua literaria, de acuerdo con Roman Jakobson”.
s9 Discurso disponivel na integra em: hitps://www.rae.es/sites/default/files/Discurso_de_ingreso_Eugenio_Selles.pdf


https://www.rae.es/sites/default/files/Discurso_de_ingreso_Eugenio_Selles.pdf
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pesa e mede a beleza e avalia o seu valor e contrasta a verdade e as mentiras
artisticas; € género literario o drama, que cria do nada homens melhores que
0s vivos e feitos mais verossimeis do que a realidade; Jornalismo nédo ha de
sé-lo, que é tudo em uma sO peca: arenga, escrita, histéria que esta sendo
feita, efemérides instantaneas, criticas ao atual e, para uma alternancia
pontual, poesia idilica quando se escreve na abonada mesa do poder e o
espantoso romance quando se escreve na mesa vazia da 0posicao?eo
(SELLES, 1895)

Uma das principais caracteristicas do jornalismo literario — relatar o que se viu
e do que se lembra — também é contestada pelos criticos do género. Atribui-se a
Oswald de Andrade e frase “a gente escreve o que ouve, ndao o que houve”. Como no
classico filme japonés “Rashomon”, de Akira Kurosawasi, duas pessoas podem ter
lembrancas téo diferentes da mesma experiéncia que € quase como se nao fosse a
mesma experiéncia.

Em ‘O Sentido do fim’, a autora Julian Barnes (2019, p. 29) afirma que “histoéria
€ aguela certeza fabricada no instante em que as imperfeicbes da memoria se
encontram com as falhas de documentag¢ao”. Concorda com Walter Benjamin (1994,
p. 15), para quem “um acontecimento vivido é finito, ou pelo menos encerrado na
esfera do vivido, ao passo que o acontecimento lembrado € sem limites, porque é
apenas uma chave para tudo o que veio antes e depois.”

Esse debate se faz importante para este trabalho, pois como vimos muitos néo
consideram o jornalismo literario como género nem como estilo. Fato relevante, uma
vez que o0 que a Analise Estrutural da Narrativa propde, como demostrado
anteriormente, é justamente deduzir um modelo narrativo em determinado género.

Fica a questdo se realmente “no fundo da alma de todo o rep6rter hd sempre

um poeta”, como acreditava Olavo Bilac (1916, p.193).

60 Citacao original: “Es género literario la oratoria, que prende los espiritus con la palabra y remueve los pueblos con la voz; es
género literario la poesia, que aloja la lengua de los angeles en la boca de los hombres; es género literario la historia, enemiga
triunfante de la destruccién y del tiempo, porque hace volver el que pas6 y resucita el alma de las edades muertas; es género
literario la novela, que narra lo que nadie ha visto, de suerte que a todos nos parece verlo; es género literario la critica, que
pesa y mide la belleza y tasa el valor y contrasta la verdad y las mentiras artisticas; es género literario la dramatica, que crea
de la nada hombres mejores que los vivos y hechos mas verosimiles que los reales; no ha de serlo el periodismo, que lo es
todo en una pieza: arenga escrita, historia que va haciéndose, efemérides instantanea, critica de lo actual y, por turno pacifico,
poesia idilica cuando se escribe en la abastada mesa del poder y novela espantable cuando se escribe en la mesa vacia de la
oposicion?”

61 De 1951
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5. CRITERIOS DEFINIDORES DO JORNALISMO LITERARIO

Os critérios aqui apresentados serao utilizados como base para a coleta das
reportagens literarias conforme exposto na metodologia. A partir de autores que
discutem o tema foram compiladas caracteristicas recorrentes do jornalismo literario.

Felipe Pena (2016) propde o entendimento do género por meio do conceito da
estrela de sete pontas. Para ele, a pratica do jornalismo literario significa potencializar
0s recursos do préprio jornalismo, pois ultrapassa os limites dos acontecimentos do
cotidiano, proporciona visdes amplificadas da realidade, exerce a cidadania, rompe as
barreiras do leads2, evitas os definidores primarios e garante perenidade e
profundidade aos relatos.

» Potencializar os recursos do jornalismo: apuracéo rigorosa, observacao
atenta, abordagem ética, capacidade para expressar com clareza.

» Ultrapassar os limites do acontecimento cotidiano: ao romper com a
atualidade e a periodicidade.

* Proporcionar uma visao mais ampla da realidade: contextualizar a informacao
da forma mais abrangente possivel. Relacionar as informa¢des com outros fatos,
compara-las com diferentes abordagens e localiza-las em um espacgo temporal de
longa duracao.

* Exercitar a cidadania: ao escolher um tema, pensar em como sua abordagem
pode contribuir para a formacdo do cidad&do, para o bem comum e a para a
solidariedade.

* Romper com as correntes do lead: aplicar técnicas literarias de construcao
narrativa e evitar a pasteurizacao dos textos.

* Evitar os definidores primarios: evitar as fontes padr&o e ouvir o cidadao, a
fonte andnima e pontos de vistas pouco ou nunca abordados.

* Buscar a perenidade: fazer uma construcéo sistémica do enredo.

O autor ainda acrescenta que a linguagem utilizada vem de géneros diferentes,
formando um terceiro, ndo se tratando de uma oposicao entre informar ou entreter,
‘mas sim de uma atitude narrativa em que ambos estao misturados” (PENA, 2016,
21).

62 Lead: “estratégia narrativa inventada por jornalistas americanos no comeco do século XX com o intuit de conferir objetividade
a imprensa. Segundo Wlater Lippman, autor do célebre Public Opinin (1922), tal estratégia possibilitaria uma certa
cientificidade nas paginas dos jornais, amenizando a influéncia da subjetividade por meio de um recurso muito simples. Logo
no primeiro paragrafo de uma reportage, o texto deveria responder a seis questfes basicas: Quem? O qué? Como? Onde?
Quando? Por qué? (PENA, 2016, p. 14-15)
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Pena (2016, p. 105), retoma a definicdo Edvaldo Pereira Lima para jornalismo
literario que seria “caracterizado como uma modalidade de pratica da reportagem de
profundidade e do ensaio jornalistico utilizando recursos de observacao e redacao
originarios da (ou inspirados pela) Literatura”. Os tracos basicos seriam a imerséo do
jornalista na realidade a ser contata, adocédo de voz autoral, estilo préprio sem as
preocupacdes da piramide invertida, precisdo ao reportar dados e informacdes, uso
de simbolos, inclusive metaforas e metonimias, digressdo, nao linearidade e a
humanizacéo dos personagens retratados.

No livro “Paginas Ampliadas: o livro-reportagem como extensao do jornalismo
e da Literatura” (2009), Edvaldo Pereira Lima ampliara cada um dos conceitos ligados
ao jornalismo literario. Para o autor, € na reportagem que a comunicacao jornalistica
“‘mais se apropria do fazer literario” (LIMA, 2009, p. 173). Muitas vezes, elas se
tornardo livros-reportagens, podendo ser sobre perfil, depoimento, retrato, ciéncia,
ambiente, nova consciéncia, instantaneo, atualidade, antologia, dendncia, ensaio ou
viagem. O que todas tém em comum € a transposicao das paginas dos jornais diarios.

Lima (2009, p.183) defende que “para alcancgar poder de mobilizagao do leitor
e de retencdo da leitura por sua parte, a narrativa de profundidade deve possuir

qualidade literaria”

Entendendo a reportagem como a ampliacdo da noticia, a horizontalizacéo
do relato — no sentido da abordagem extensiva em termos de detalhes — e
também sua verticalizagcdo — no sentido de aprofundamento da questdo em
foco, em busca de suas raizes, suas implicacdes, seus desdobramentos
possiveis —, o livro-reportagem é o veiculo de comunicacdo impressa nao
periédico que apresenta reportagens em grau de amplitude superior ao
tratamento costumeiro nos meios de comunicagéo. Esse “grau de amplitude
superior” pode ser entendido no sentido de maior énfase de tratamento ao
tema focalizado [...] quer no aspecto extensivo, de horizontaliza¢éo do relato,
quer no aspecto intensivo, de aprofundamento, seja quanto & combinacéo
desses dois fatores. (LIMA, 2009, p. 26).

Por outro lado, lembra Lima, muitos escritores passaram a adotar técnicas
jornalisticas, seja para monetizarem-se quanto para aprimoramento de escrita,
levantamento de dados e condensacgdo de narrativas. Lima advoga que devido a
literatura ser mais bem aproveitada nas reportagens, € inevitavel que esse tipo de
producao tera maior extensdo, ndo apenas do trabalho final, que tende a tornar-se
livro reportagem, mas também extensdo no sentido da realizagdo de um trabalho mais

acurado do que as simples noticias frias.
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A esse processo ele enumera uma série de “procedimentos de extensao”. Eles
comecgarao na “extensao da pauta” (LIMA, 2009, p. 61-86) que se desenvolve em:
liberdades tematicas, de angulacao, de fontes, temporal, do eixo de abordagem e de
proposito.

Outros pontos a serem observados referem-se ao tratamento dado ao contetdo
e o0 tempo. S&o eles os conteddos osmotipicos — de teor coletivo e universal — e 0
tempo conjectural e os conteudos lidertipicos — quando o total se sobrepfe ao
individual — e o tempo de curta duracdo. Lima (2009, p.282) indica que quanto mais
uma reportagem, ou livro-reportagem, proporcionar um tratamento de qualidade aos
temas dos tempos de maior duracdo, maior possibilidade de ressonancia social.

Depois, vém “a compreenséao pela captagao” (p. 87 — 130) desenrolada em:
entrevista de compreensao (perfil humanizado e entrevistas bibliograficas), historias
de vida, observagdo participante, memoria, documentacdo (que sustente mais a
situacao e a questao do que o fato isolado) e viséo pluridimensional simultdnea (que
permite confluéncia entre o real visivel e o perceptivo sensorialmente).

As paginas ampliadas deverao ser construidas a partir da “fruicao do texto” (p.
134 — 165) que é composta por: narracao (situacao, intensidade, ambiente) descri¢ao
(pictérica, topografica, cinematografica, prosopografia, cronografia), exposicao
(andlise das causas e efeitos), funcées de linguagem (referencial principalmente,
expressiva, conativa, fatica, poética e metalinguagem), técnicas de angulacao (grupal,
massa e pessoal), ponto de vista (primeira pessoal, terceira pessoal ou a menos
habitual, segunda pessoa) e técnicas de edicdo (estruturam o “grande conflito da
obra”). Nem toda producédo de jornalismo literario consegue, porém, conter todos
esses elementos.

Somados a esses procedimentos, Lima acrescenta as técnicas que foram
rejuvenescidas pelo new jornalismo, que “alcanga status literario proprio, em 1969” e
que “nao haveria mais como negar as qualidades literarias da produgdo dessa
corrente jornalistica” (LIMA, 2009, p. 197).

O autor se foca principalmente em quatro técnicas do new journalism: fluxo de
consciéncia e ponto de vista, particularmente o ponto de vista autobibliografico em
terceira pessoa, o registro fiel dos tracos do cotidiano, a constru¢éo cena a cena e 0
registro de didlogos por completo.

Exatidao e preciséo, preceitos caros a toda pratica jornalistica; humanizacgéao;

universalizacdo tematica, alcancada na maioria das vezes pelo aspecto humano;
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estilo proprio e voz autoral; imersdo; compreensdo da realidade; simbolismo;
criatividade e responsabilidade ética sdo “preceitos basicos do jornalismo literario de
qualidade” apontadas por Edvaldo Pereira Lima (2009, p. 371).

O autor ainda amplia o leque das definicdes do género para que este nao fique
obsoleto. Propfe entdo uma “atualizacdo” que ele chama de “Jornalismo Literario
Avancado, que integra, em sintese, contribuicbes de distintos campos do
conhecimento, alavancando um novo conjunto de paradigmas para a compreensao
do real” (LIMA, 2009, p. 439).

No jornalismo literario avancado estdo compreendidos novos conceitos
definidores. O primeiro € a transdisciplinaridade que une ciéncia, arte, filosofia e
tradicbes. Depois esté a teoria dos campos morfogenéticos, uma metéfora que vem
da biologia que permite a comunicacdo entre seres, as vezes separados no
tempo/espacoss. Ha também a contribuicdo da psicologia humanista, principalmente
da psicossintese de Carl Gustav Jung, que apresenta 0s conceitos de arquétipos,
inconsciente coletivo, individualizacao e sincronicidade. Complementa-se a “Jornada
do Herdi” desenhada por Joseph Campbell (2013) para métodos milenares de
estruturacdo de narrativas

Mas para que essas técnicas sejam satisfatoriamente aplicadas e cheguem a
atingir seus objetivos € requerido que o jornalista domine todo esse instrumental

jornalistico:

A familiaridade com os recursos literarios e com outras formas narrativas, tais
como o cinema e o teatro, € um ponto vantajoso. Também ha a necessidade
tanto de uma assimilacdo de métodos de captagdo das ciéncias sociais e
humanas, quanto um desejo genuino de aquisicdo de conhecimento nos
territérios da vanguarda da ciéncia. Acima de tudo, torna-se imprescindivel a
abertura de espirito para o avanco rumo ao desconhecido e ao novo. A
criatividade deve florescer, gracas a liberacdo da espontaneidade, sua forca
impulsionadora. (LIMA, 2009, p. 348)

Ha uma funcao educativa que alimenta o jornalismo literario, defende Edvaldo
Pereira Lima. O jornalista literario seria “mais que um cronista dos fatos. E um tradutor
de conhecimentos. Registra, observa, testemunha, traduz. S6 assim presta um servigo
gue vale a pena, pois seu esforgo de apreensao reconstréi o mundo” (LIMA, 2009, p.
368).

63 Um expoente citado por Lima é Rupert Sheldrake, autor de A Presenca do Passado” (Lisboa, Isntituto Piaget, 1996). No
cinema temos o classico Somewhere In Time (Em algum lugar do passado), com Christopher Reeve e Jane Seymour (Dir.
Jeannot Szwarc, 1980)
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Em “Jornalismo e Literatura: a seducao” da palavra Gustavo de Castro e Alex
Galeano (2002) organizam uma coletanea de artigos de dezoito autores — sendo
escritores, académicos e jornalistas — que “reunidos argumentam as aliangas,
simbioses, diferencas, insidias, limites e prop0sitos possiveis de serem
correlacionados entre um e outro conhecimento narrativo” (CASTRO; GALEANO,
2002, p. 9) em um esforgo para encontrar pontos comuns entre jornalismo e literatura,
sem ignorar suas contradi¢fes e diferencas. O livro é adotado neste trabalho pois
condensa a visao varios tedricos de destaque do género resumindo o que cada um
entende como jornalismo literario.

O primeiro deles é o escritor Moacyr Scliar. Para ele a fronteira entre jornalismo
e literatura mostra-se permeavel e “permite uma util e amavel convivéncia” (SCLYAR,
2002, p. 15).

Em seguida vem Vazquez Medel (2002), que pondera que nado € simples
abordar a literatura e o jornalismo de modo abstrato. Ha dimens&es da literatura que
nada tém a ver com jornalismo e campos do jornalismo distantes das praticas
literarias. Porém, existe um espaco compartilhado onde né&o é facil distinguir um e
outro tipo de discurso narrativo.

A professora Nanami Sato partirda da conceitualizacdo da representacdo do
mundo para entdo examinar os discursos jornalisticos e literarios. JA o socidlogo
Juremir Machado prefere partir da premissa de que o ndo dito, aquilo que é omitido
na narrativa, também faz parte dela. As vezes, o sentido e a intencédo ndo estio
expostos. Essa técnica ela chama de “textura literaria das palavras” (MACHADO,
2002, p. 51). Para ele a objetividade € uma tentativa de calar alguma outra coisa. Com
a objetividade € posto e dado o que se quer se vender como verdade. Por isso
pergunta: “o que escrever quer calar? [...] cada palavra € uma sentenca” (MACHADO,
2002, p. 51). Assim a literatura aliada ao jornalismo ajudaria justamente nisso, dar
ampliddo e novas possibilidades a narrativa.

Para o ex-ombudsman da Folha de S. Paulo Bernardo Ajzenberg (2002, p. 55),
algumas técnicas comuns ao jornalismo e a literatura seriam a busca pelo detalhe,
pela precisao, pelo inesperado e pelo novo, mas enquanto o jornalismo pauta-se por
uma interatividade objetiva a literatura procura a interatividade subjetiva.

O estudioso Rildo Cosson trata do romance-reportagem brasileiro da década
de 1970 e tenta responder como devemos ler a mistura de jornalismo e literatura, que

une a forca politica do primeiro com a forca poética do segundo. “Dizendo de outra
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maneira, o que acontece quando o império dos fatos € contaminado pelo jardim da
imaginacao” (COSSON, 2002, p. 61).

Gustavo de Castro, traz a provocagéo, “0 que tem o jornal a dizer no dia
seguinte?” (2002, p. 77). Para ele, uma das saidas para o jornalismo seria voltar a
investir na narracao de boas histérias. Enquanto para a professora Florence Dravet a
objetividade do jornalismo industrial acaba por langar “palavras inconsideradas”
(2002, p. 89), criando mesmice e frieza que atrofiam a inteligéncia de quem |é. O
antidoto seria a literatura. Segundo ela, ha leitores nos jornais, “talvez sé falte quem
acredite neles” (DRAVET, 2002, p. 89). J& o jornalista potiguar Carlos Magno Araujo
(2002) escolhe definir jornalismo literario em uma palavra: narragao.

Alex Galeano prega que é necessario mais serenidade e uma “certa lentidao”
(2002, p. 106) ao fazer jornalismo. Para Galeano, a literatura pode ser “o fermento
para desobstruir a imaginagao jornalistica e um meio de evitar que ela se transforme
em mero exercicio retorico do cotidiano” (2002, p. 107). Jornalismo e literatura podem
contribuir ao “bom exercicio do prolongamento dos dias e da circularidade do tempo”
(2002, p. 108).

Para o jornalista e escritor Franklin Jorge (2002, p. 111), “o olhar do repérter
social e politico € o herdeiro direto do olho do romancista”, como Stendhal, Dickens e
Tostoi. Para o professor e jornalista literario Deonisio da Silva (2002, p. 117), a pratica
jornalistica pode “fertilizar as letras”, enquanto que “a ficgdo é a histdria clandestina
das sociedades, as versdes desautorizadas, livres de qualquer censura e fronteiras”.

Aceitar a aproximacado entre jornalismo e literatura é saida para a crise do
jornalismo, de acordo com o jornalista Carlos Peixoto (2002, p. 124; 128). “Os
classicos da literatura sempre foram a mais proveitosa das licdes para a formacao do
reporter [...]. E preciso dar ao texto jornalistico a mesma atencdo que a narrativa
literaria”.

José Marque de Melo parte de uma retomada histérica da crbnica para
esclarecer como jornalismo e literatura estdo entrelacados através dos séculos. A
cronica seria produzida por “espectadores privilegiados”. A cronica jornalistica ndo
seria uma fotografia do real, mas sim o pincel de um pintor. A tese defendida por
Margues de Melo é de que “a crbnica, no jornalismo hispano-americano, configura-se
como um género informativo, enquanto no jornalismo luso-brasileiro adquire a

fisionomia de um género tipicamente opinativo” (2002, p. 142).



54

Para Rogério Menezes (2002), o jornalismo literario se apropria da realidade
do cotidiano, assim como o jornalismo factual, mas aquele procura mostrar o que esta
por trds das aparéncias e do senso comum.

A guarta e ultima obra utilizada para se entender o jornalismo literario a partir
de suas caracteristicas € “Jornalismo e Literatura em convergéncia” de Marcelo
Bulhdes (2007). Nela, o autor reconhece uma regido de interface em que se insinuam
justaposicoes, afinidade e entrelacamentos entre 0os géneros.

O primeiro deles é a narratividade, ou seja, textos que “contam uma sequéncia
de eventos que se sucedem no tempo, é algo que inclui tanto a vivéncia literaria
quanto a jornalistica” (BULHOES, 2007, p. 40). Ela possui estreita relagdo com a
temporalidade, “o que significa dizer que se contam eventos reveladores da passagem
de um estado a outro”. Ambos estdo vinculados “a necessidade humana de
conhecimento e revelagdo do mundo ou da realidade [...] tanto literatura como
jornalismo atuam como expedientes de conhecimento do mundo” (BULHOES, 2007,

p. 40).

[...] a busca da confluéncia entre jornalismo e literatura, no que tange a
narratividade, acaba por atingir os géneros narrativos em prosa. No caso da
literatura os géneros convocados sdo, fundamentalmente, o romance e o
conto. No caso do jornalismo, a noticia é a reportagem [...]. No horizonte da
narratividade, é necessario indagar se as possibilidades de conexdo ou
acoplamento fazem algum sentido e que sugestfes analiticas podem ai
resultar [...]. E claro que a reportagem é sempre uma modalidade de noticia.
Mas tratando-se de modalidade ampliada, tem como uma de suas
possibilidades de realizacdo a progressdo narrativa, na qual se da o
processamento de uma mudanca de estados de tempo. (BULHOES, 2007, p,
41-42)

Outro atributo trazido por Bulhdes é a pessoalidade/individualidade ao referir-
se a necessidade de o jornalista estar “no palco das agdes dos acontecimentos,
trazendo a voz de quem convive estreitamente com os fatos [...] centrada na figura do
eu que reporta, 0 que insinua a presenca de marcas de pessoalidade na forma
expressiva” (BULHOES, 2007, p. 45).

E o que permite circunscrever a reportagem na viabilidade da realizagéo de
um estilo, ou seja, de uma forma verbal que comporta a marca da
individualidade. Dai dizer-se que a reportagem € o ambiente mais inventivo
da textualidade informativa. Na dilatagdo do evento noticioso, a reportagem
pode estender-se como uma realizagdo descritiva, ha composicdo astuciosa
de um personagem ou na coloracdo de um cendrio. Ou desdobrar-se
plenamente na narratividade, em que estdo implicados personagens em
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processo de mudanca de estado. E desse modo que ela ensaia alguma
proximidade com realizacbes da prosa de ficcdo ou transporta marcas da
prépria literariedade. (BULHOES, 2007, p, 45)

Ainda é apontada uma relacdo interdependente quando além da literatura
fornecer “sugestdes formais a narratividade jornalistica”, a factualidade e
procedimentos de captacdo de temas e assuntos advindos da vivéncia jornalistica séo
assimilados pela literatura. “O fluxo da influéncia parte da literatura em direcédo ao
jornalismo ou em sentido contrario? Alias, o melhor a fazer nesse caso é apostar que
alguma riqueza reside mesmo nessa indefinicdo” (BULHOES, 2007, p. 47).

Muitos sdo os critérios apresentados pelos autores, 0 que poderia incorrer a
impressdo de que toda matéria noticiosa pode ao fim ser literaria. Algumas das
caracteristicas, porém, aparecem mais de uma vez nas definicbes dos autores e sdo
reconhecidamente mais recorrentes e evidentes nas produc¢des do jornalismo literario.

Apesar de ndo desconsiderarmos as outras, essas sao as dez caracteristicas
gue consideramos mais importantes do JL. Elas foram as que mais conduziram o olhar
do pesquisador no momento da coleta documental e que consideramos vitais ao
género:

* Historias de vida: aspecto humano: humanizacéo.

* Imerséo: observacao participante

* Angulagdo: liberdade e técnicas de angulacéo.

* Estilo proprio: voz autoral, chamar atencdo ao texto; pessoalidade.

* Liberdade de eixo de abordagem.

* Descricao: diadlogos, gestos, ambientes.

* Ampliar a visdo e a compreensao da realidade.

* Temporalidade: expandir a perenidade da historia e da noticia.

* Linguagem: versatilidade estilistica; textura literaria das palavras.

e Narratividade: trama.
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Tabela 1: Caracteristicas definidoras do jornalismo literario

CARACTERISTICAS DO JORNALISMO LITERARIO

EDVALDO
PEREIRA LIMA

(2009)

MARCELO BULHOES
(2007)

1. Preceitos basicos:

« Exatiddo e precisdo

* Humanizagédo

* Universalizagdo temética

« Aspecto humano

« Estilo préprio e voz autoral

* Imersdo

« Compreenséo da realidade

« Simbolismo

« Criatividade

* Responsabilidade ética

2. Extensao da pauta:

« Liberdade temética

« Liberdade de angulagéo

« Liberdade de fontes

« Liberdade temporal

« Liberdade de eixo de abordagem
« Liberdade de propésito

3. Complementagao via captagao:
« Entrevistas de compreenséao

* Histérias de vida

« Observacgéo participante

* Meméria

* Documentagéo

« Viséo pluridimensional simultanea
4. Fruicao pelo texto:

* Narragdo

« Descrigdo

* Exposig¢do

« Fungdes de linguagem

« Técnicas de angulagdo

* Ponto de vista

« Técnicas de edigédo

5. Preceitos intermediarios:

« Ancoragem na contemporaneidade:
* Reportagem-conto-crénica

« Versatilidade estilistica

« Contelidos osmotipicos e tempo
conjuntural x contetdos lidertipicos
e tempo de curta duragdo

6. Narrativa jornalistica ampliada
« Assunto

« Niveis temporais

« Espessura psicolégica

* Ruptura e contingéncia

« Equilibrio e desequilibrio

« Polifonia

« Multiplanos espaciais

* Riqueza estilistica

« Trama

« Tema

New Journalism:

* Reconstréi a histéria cena a cena

* Registra didlogos completos

* Registro minucioso de gesto

* Registro fiel dos tragos do cotidiano
+ Detalhamento espacial

« Apresentagéo a partir de diferentes
personagens

TOM WOLFE

(2005)

7. Viséo epidérmica, factual (jorna-
lismo convencional para aqui:
linearidade e causa e efeito).
Percepgéo do sentido da realidade
e proposta de solugées possiveis a
partir de uma visdo de mundo
coletivizada: sentido e significados
ampliados do real

8. Jornalismo Literario Avangado
« Transdisciplinaridade

« Campos morfogenéticos

* Psicologia humanista (Jung)

« Jornada do Herdi (Campbell)

GUSTAVO DE CASTRO
ALEX GALEANO

(2002)

1. Moacy Scliar:

* Cuidar da forma

* Privilegiar a imaginagdo

2. Vazquez Medel:

* Parcialidade e subjetividade

= Descobrir outra verdade a partir da
investigagdo

= Contemplar o acontecimento

* Reclamar atengéo ao préprio texto
« O que o autor diz estabelece sua
prépria referéncia

» Exime de provas comprobatérias:
pacto ético / estético

3. Nanami Sato:

* Foco narrativo

* Plurivocidade

« Confrontar diferentes tempos

* Eliminagédo da perspectiva e da
sucessédo temporal e espacial

4. Juremir Machado da Silva:

* Textura literéria das palavras

* Expresséo e expressividade

5. Bernadro Ajzenberg:

* Detalhe, inesperado, novo

« Interatividade subjetiva

6. Rildo Cosson:

= Dimenséo seméntica: factual

* Dimensé&o sintética: processos

« Descreve caracteristicas simbdlicas

« Vivacidade na linguagem: interjei¢es,
intervengdes, humor

* Personalizagdo

« Observacgéo participante

* Fluxo de consciéncia

* Onisciéncia seletiva miltipla

* Realismo social

narrativos

» Dimenséo pragmética: dentincia
social

* Naturalismo

* Caréter documental

7. Gustavo de Castro:

* Narragdo com ritmo “cavalgado”
(expresséo de ftalo Calvino)

8. Florence Dravet:

« Universalidade / singularidade

* Descoberta do outro

« Jornalista: exercer a sensibilidade
9. Carlos Magno Aratijo:

* Narrativa: didlogos, relatos,
descrigbes

« Jornalista: exercer o poder de
percepgéo

10. Alex Galeano:

« Evitar a repetigéo e a velocidade
11. Franklin Jorge:

* Olhar de romancista

* Néo aliar-se ao poder

12. Deonisio da Silva:

« Tornar ficgdo para melhor entendi-
mento do processo

13. Carlos Peixoto:

* Intelectualizagdo: jornalismo de
conhecimento

- Italo Calvino: Leveza, rapidez (de
pensamento e dominio técnico),
exatiddo, clareza, multiplicidade e
consisténcia

14. Daniel Pizza:

« Teor autoral

» Diferenciagédo da escrita

15 José Marques de Melo:

* Incorpora ao texto tragos culturais
da sociedade

* Relato interpretado de aconteci-
mentos

16. Marcelo Coelho:

* Nada é tdo urgente assim

* Relativizagdo

17. Rogério Menezes:

« Apropriar-se da realidade, mas
mostrar além das aparéncias e do
senso comum

18. Josimey Costa da Silva:

* Participagéo ativa

* Disfarces

* Narratividade:

Pode ser preciso e breve como um
conto ou optar pela destreza na
distingéo da intriga, habilidade
descritiva de ambientes e atmosfe-
ras, exploragdo de nuangas
narrativas de tempo, espago,
personagem, detalhar fatos, situar
motivagdes e implicagbes. Possui
variantes de formato, ora mais
descritivos, narrativos, expositivos,
dissertativos. Apuragéo laboriosa de
informagGes com diferentes versées
* Temporalidade:

Ao buscar aproximar-se da literatu-
ra, o jornalismo parece ensaiar uma
tentativa de resistir a possibilidade
iminente do perecimento

* Pessoalidade:

O jornalista exerce uma capacidade
praticamente ilimitada, faculta as
informagées que julga importantes
para a histéria e controla, de modo
soberano, os fatos relatados

* Atitude documental:

Seja para comprovar falas e fatos
ou para se iniciar uma nova
reportagem.

FELIPE PENA

(2006)

Estrela de sete pontas

* Potencializar os recursos do
Jornalismo

* Ultrapassar os limites do cotidiano
* Proporcionar uma visdo ampla da
realidade

« Exercitar a cidadania

* Romper as correntes do lead

» Evitar definidores primarios

* Perenidade

Gonzo:

* Autor-personagem

* Participagdo ativa: imersdo anarquica
* Pode induzir os acontecimentos

= Envolvimento profundo e pessoal

* Néo ha isengdo

* Linguagem pode ser nonsense

* Realismo fantéstico

Fonte: Elaboracao propria baseada nos autores (2019)
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6. JORNALISMO LITERARIO NA FOLHA DE S. PAULO

Apresenta-se a seguir os dados quantitativos coletados na unidade de analise.
Foram verificadas todas as noticias que aparecem na sessao “Especiais” da Folha de
S. Paulo do ano de 2018. Ao todo, sdo 333 registros. Desse total, 36 foram
consideradas como producdo do jornalismo literArio ou que apresentam
caracteristicas do género. Caracteristicas essas que foram apresentadas no Capitulo
5 e respeitadas como diario de analise no momento da observagéo documental.

A verificabilidade do resultado n&o poderia ser outra se n&do a leitura individual
de cada uma das noticias. Oficio que foi levado a cabo durante o ano de 2019. Assim,
as noticias foram avaliadas uma a uma.

Observa-se que os Especiais 2018 da Folha de S. Paulo estéo distribuidos por
onze editorias, o que fornece uma expressiva representatividade de toda a producao
noticiosa do veiculo. Dentro das editorias constam 49 tematicas. E aqui merece uma
atencao especial do pesquisador para ndo se enviesar a coleta.

Nem todas essas tematicas foram consideradas na contagem final pois, apesar
de estarem no hotsite https://www1.folha.uol.com.br/especial/2018/, sdo apenas
topicos, ou na linguagem da programacao web, tags que relinem todas as ocorréncias
sobre determinado assunto, ndo sendo producdes especiais propriamente ditas.

Assim, os topicos, Folha Informagfes, Governo Bolsonaro, Lava Jato, Otavio
Frias Filho, Enem, Campeonato Brasileiro, Campeonato Paulista, Febre Amarela,
Folha Verédo, Coreia do Norte, Governo Trump, Venezuela sdo ferramentas que
apenas reunem todas as ocorréncias sobre essas tematicas, 0 que gera um volume,
algumas vezes, imensuravel de ocorréncias ao longo dos anos, ndo sendo possivel
averiguar as producdes do ano de 2018, uma vez que o Site apresenta no maximo as
ultimas 90 ocorréncias.

Com a cobertura de eventos acontece o mesmo. Apenas se reune o factual de
cada um sob um mesmo tépico, uma mesma tag, mas nao necessariamente sao
producdes Especiais. Apenas vao se somando matérias ao longo dos anos. Como é
0 caso dos topicos: Férum Econémico Mundial, Alalaé, Flip, Lollapalooza, Oscar, 422
Mostra Internacional de Cinema.

Outros casos sdo o0s topicos Calendario Esportivos Liga dos Campedes,
Ranking Universitario Folha — RUF, que apresentam tabelas e rankings e os tépicos

da editoria Podcasts, que sédo os programas em audios. Assim. os métodos de coleta
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desta pesquisa ndo sdo possiveis de serem aplicados também nessas categorias,

pois ndo se encaixam no estilo de reportagem.

Tabela 2: Levantamento quantitativo de todas matérias do “Especiais 2018”
Especiais 2018 Folha de S. Paulo — coleta geral

Total de producdes

Editorias
PODER

MERCADO

EDUCACAO

ESPORTE

PODCASTS

TEC

COTIDIANO

MUNDO

ILUSTRADA

GUIA FOLHA
CIENCIA E AMBIENTE

Total

Temas
Folha, 97
Folha Informacdes (t6pico)
Governo Bolsonaro (tpico)
Lava Jato (t6pico)
Eleicbes 2018
Otavio Frias Filho (t6pico)
10 anos da crise global
E agora, Brasil? Mercado de trabalho
Férum Econémico Mundial (evento)
Base Nacional Curricular
Enem (topico)
Escolha a Escola
Ranking Universitario Folha (tabelas e ranking)
Calendario Esportivo (tabelas e ranking)
Campeonato Brasileiro (t6pico)
Campeonato Paulista (t6pico)
Copa do Mundo: Evolucéo do futebol
Libertadores (t6pico)
Liga dos Campedes (tabelas e ranking)
O verdadeiro futebol brasileiro
Presidente da Semana
Eleicdo na Chapa
llustrissima conversa
CES (evento)
Mobile World Congress (evento)
Alalad (evento)
Ao seu tempo
E agora, Brasil? Seguranca Publica
E agora, Brasil? Transporte Urbano
Febre Amarela (t6pico)
Folha Verao (t6pico)
Natureza do Desastre
O tamanho da lingua (portuguesa)
SUS, 30 anos
Transplante de Coracéao, 50 anos
Coreia do Norte (t6pico)
Em 1968
Governo Trump (topico)
Hipercidades
Venezuela (t6pico)
Carlos Heitor Cony
Flip
Lollapalooza (evento)
Oscar (tépico)
Sebastido Salgado na Amazonia
llustrada, 60 anos
422 Mostra Internacional de Cinema (evento)
Crises do clima
Projeto Amazbnia

Fonte: Elaboracéo propria (2019).

30
Nao mensuravel
N&ao mensuravel
N&ao mensuravel
28
N&ao mensuravel
19
8
N&o mensuravel
6
N&o mensuravel
10
N&o se aplica
N&ao se aplica
N&o mensuravel
N&ao mensuravel
12
N&o mensuravel
N&ao se aplica
6
N&ao se aplica
Néao se aplica
N&ao se aplica
Néao se aplica
N&o se aplica
N&o mensuravel
27
8
10
N&o mensuravel
N&o mensuravel
8
1
18
3
N&o mensuravel
22
N&o mensuravel
1
N&o mensuravel
10
N&o mensuravel
72
N&o mensuravel
1
16
Nao mensuravel
9
8
333
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As 333 ocorréncias se configuram em um dado quantitativo sem analises
gualitativas prévias. O universo final dos dados coletados e considerados conta com
262 ocorréncias, ou seja, estdao dentro dos Especiais, conforme a premissa
metodoldgica definida anteriormente.

Das 262 ocorréncias foi aplicada a ficha de analise com as caracteristicas
definidoras do jornalismo literario apresentadas no Capitulo 6. Com isso, chega-se a
10,81% de reportagens que sdo ou apresentam caracteristicas do jornalismo literario,

conforme demonstrado a seguir.

Tabela 3: Categorizacdo das matérias do “Especiais 2018” da FSP

Especiais 2018 Folha de S. Paulo — categorizacado

Editorias Temas Total de | Jornalismo
producdes Literério

PODER Folha, 97 30 2
Eleicdes 2018 28 0

58 2

MERCADO 10 anos da crise global 19 3
E agora, Brasil? Mercado de trabalho 8 0

27 3

EDUCACAO | Base Nacional Curricular 6 0
Escolha a Escola 10 0

16 0

ESPORTE Copa do Mundo: Evolucéo do futebol 12 1
O verdadeiro futebol brasileiro 6 3

18 4

COTIDIANO | Ao seu tempo 27 0
E agora, Brasil? Seguranca Publica 8 0

E agora, Brasil? Transporte Urbano 10 0

Natureza do Desastre 8 5

O tamanho da lingua (portuguesa) 1 0

SUS, 30 anos 18 2

Transplante de Coracéo, 50 anos 3 2

76 9

MUNDO Em 1968 22 8
Hipercidades 1 0

23 8

ILUSTRADA | Carlos Heitor Cony 10 0
Sebastido Salgado na Amazobnia 1 1

llustrada, 60 anos 16 0

27 1

CIENCIAE  Crises do clima 9 7
AMBIENTE Projeto Amazdnia 8 2
17 9

Totais 262 36

Fonte: Elaboracao propria 2019.
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Figura 7: Analise quantitativa das matérias coletadas do “Especiais 2018” da FSP

1

3 36
4 10
1 - Total de producgbes 2 — Especiais 3 — Jornalismo Literario 4 — AEN

Fonte: elaboracéo prépria (2019)

As 36 reportagens que passaram por todas as triagens e cumpriram as etapas
de coleta e analise da pesquisa — ser uma reportagem publicada no Especiais 2018

da FSP e ser, ou apresentar caracteristicas, do jornalismo literario, foram as

seguintes:
Tabela 4: Jornalismo literario no “Especiais 2018” da FSP
Especiais 2018 Folha de S. Paulo — categorizacdo
Editorias Temas Reportagem
PODERs4 Folha, 9765 Leitora contemporanea da Folha fala sobre relacao

com o jornalss
Maria Luisa, 9 anos e 7 meses fala sobre relagdo
com a Folha, 977

MERCADOss 10 anos da crise globales 'Acordei na segunda sem chefe', diz funcionério do
Lehman Brotherszo
Até que ponto o aquecimento da economia
americana é positivo?71 (New York Times)
Almogo dos poderosos retorna a Wall Street, com
martinis e impunidade72 (New York Times)

64 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/poder/

65 Disponivel em: mmmlmmwmmg@zzmmw

66 Disponivel em: hitps:

67 Disponivel em: hitps:
97.shtml

68 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/mercado/

69 Disponivel em: mwwmm&mwmm
70 Disponivel em: https:
brothers.shtml

71 Disponivel:
positivo.shtml
72 Disponivel em: https:
impunidade.shtml
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https://www1.folha.uol.com.br/mercado/2018/09/ate-que-ponto-o-aquecimento-da-economia-americana-e-positivo.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/mercado/2018/09/ate-que-ponto-o-aquecimento-da-economia-americana-e-positivo.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/mercado/2018/09/almoco-dos-poderosos-retorna-a-wall-street-com-martinis-e-impunidade.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/mercado/2018/09/almoco-dos-poderosos-retorna-a-wall-street-com-martinis-e-impunidade.shtml

61

ESPORTE7 Copa do Mundo: Evolucdo @ Boleiro raiz, Zé Maria diz que s6 perna de pau
do futebol7a sofre com equipamentos atuais7s
O verdadeiro futebol Jogador brasileiro ganha quatro salarios minimos
brasileiro7s por més em médiazz

Varzea é reflgio dos que ndo vingaram e buscam
nova chancers
Desemprego assusta atletas experientes e jovens
em busca de famars
COTIDIANOso | Natureza do Desastres: Desastres naturais deslocam 6,4 milhdes de

brasileiros desde 2000s2
Em Manaus, familias vivem dois meses por ano em
casas inundadas de agua sujass
Ribeirinhos usam boias de plastico e macaco
hidraulico para escapar de cheias recordesss
Moradores do AM abandonam comunidade afetada
por eroséo fluvialss
Vitimas de desastres em Blumenau vivem em
condominio dominado por traficoss

SUS, 30 anoss? Programa de saulde da familia soma resultados,
mas é deficiente nos grandes centrosss
Referéncia em atencéo basica de saude,
Florianépolis atende até quem tem planoss

Transplante de Coracéo, Primeiro a receber transplante de cora¢&o no pais

50 anosso morreu apods 28 diasa
Coracédo vem de longe e, 51 minutos depois, ja
bate em novo peitos2

MUNDOgs Em 196894 Mundo em 1968: Estados Unidos massacram

centenas de civis no Vietndss

73 Disponivel em: https://www!1.folha.uol.com.br/esporte/
74 Disponivel em: mmwmwmm@mmmmgmm

75 Disponivel em: https:

76 Disponivel em: hitps:
77 Disponivel em: https:
em-media.shtml

78 Disponivel em: https:
chance.shtml

79 Disponivel em:
de-fama.shtml
go Disponivel em: hﬂp&[ﬂmmmlia[hauﬂmmht&olﬂanﬂ
s1 Disponivel em: http:
definha-no-pais. shtml
s2 Dsiponivel em: http:

ss Disponivel em: http:

84 D_ispc;nl'v_el em: http:
85 D_ispo_nl'v_el em: http:
86 D_ispo_nl'v_el em: http:
87 DISpO_I’lIV_e| em: https://www1.folha.uol.com. br/espeC|aI/2018/sus -30/
88 Dlsponlvel em: https:
sg_Disponl’ve_I' h - : . .U

91 Dispinivel em: http:

92 Disponivel em: http:
93 Disponivel em:

94 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com. br/espeC|aI/2018/em -1968/
o5 Disponivel em: https: .U L ) ind
civis-no-vietna.shtml
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https://www1.folha.uol.com.br/mundo/
https://www1.folha.uol.com.br/especial/2018/em-1968/
https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2018/03/mundo-em-1968-estados-unidos-massacram-centenas-de-civis-no-vietna.shtml
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Poder em 1968: PM mata estudante em confronto
no Riogs

Mundo em 1968: ativista negro Martin Luther King
€ assassinado nos EUAg7

Mundo em 1968: Revolta estudantil ganha forca
em Paris e violéncia se espalhags

1968: Estudantes lideram grande protesto contra a
ditadura militar no Riogs

Em 1968: Soviéticos invadem Tchecoslovaquia e
reprimem Primavera de Pragaioo

Mundo em 1968: protesto contra governo do
México acaba em massacreio:

1968: Jovem morre em batalha na Maria Antdniaio2

ILUSTRADA103 | Sebastido Salgado na Sebastido Salgado na Amazonia
Amazoniaios
CIENCIA E Crises do climaios Litoral paulistaior
AMBIENTE10s Cidade do Cabouos
Peruios

Porto Rico11o
Portugalii1
Nordeste112
Panamdaiis
Projeto Amazéniaiia Estrada que liga Manaus a resto do pais ameaca
abrir uma Alemanha na mataiis
Prestes a ser concluida, Belo Monte é criticada por
atingidos e especialistasiis
Fonte: Elaboracéo propria 2019.
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114 Dlsponlvel em: mmﬂtema&iolhAJMmmhdmeatmamaZQma[
115 Disponivel em: http: .U
abrir-uma-alemanha-na- mata shtml
116 Disponivel em: http: .U
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7. ANALISE DA ESTRUTURA DA NARRATIVA DAS REPORTAGENS

Apresenta-se a partir de agora uma Analise Estrutural da Narrativa aplicada em
dez das noticias coletadas e consideradas como sendo ou contendo elementos do
jornalismo literario. Antes, sao elencadas as caracteristicas de jornalismo literario
observadas que fizeram com que as matérias fossem escolhidas.

Atenta-se para o fato de que a Analise Estrutural da Narrativa pode ser
exaustiva e dar-se em varios niveis, a depender do que se quer verificar. Por isso,
para um melhor aproveitamento, optou-se por centrar em um nivel especifico, o mais
latente e verificavel, de cada reportagem.

E o que Barthes (2008, p. 20) definiu como “foco de descricdo”. Em algumas
se privilegia a analise das personagens, noutra a narracdo, na seguinte as funcgdes,
as formas, os sentidos e assim por diante.

Outra textura analitica que estd nas analises € a explanacdo sobre as
caracteristicas do jornalismo literario. Para cada reportagem se elegeu uma das
caracteristicas identificadas no momento da coleta. E explicado brevemente seu
conceito e se comenta como ela se articula com o restante da estrutura narrativa.

Priorizar uma das caracteristicas € uma escolha metodoldgica. Isso porque nao
€ objetivo do trabalho discorrer sobre elas, e sim se ater a estrutura da narrativa do
género. As caracteristicas do JL apenas formaram a base que ajudou a construir a
amostra.

Além disso, a identificacdo das caracteristicas ja se deu no momento da coleta.
Elas podem ser identificadas por qualquer leitor futuramente. Apontar onde elas
aparecem nas matérias pareceu um trabalho redundante.

Soma-se ainda o fato de que essas caracteristicas ja sdo amplamente definidas
por varios autores, como os citados aqui, sendo que esse trabalho pouco poderia
acrescentar nesse ponto.

Porém, da mesma maneira que todos os niveis da AEN poderiam ter sido
aplicados em uma Unica reportagem, a descricdo das caracteristicas do JL também
poderia ser realizada em uma Unica reportagem se fosse esse nosso objetivo.

Fragmentar os niveis da AEN e as caracteristicas do JL entre as dez
reportagens nos pareceu uma saida para melhor abranger o escopo de nossa amostra
e do nosso objeto de analise. Retifica-se, sdo apenas escolhas metodoldgicas dentre

varias possiveis.
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Mas por qué 10?

As escolhas das reportagens a serem estudadas se deram pela
representatividade em relacdo a proposta do estudo e que apresentassem maiores
elementos que pudessem resultar em uma analise satisfatoria.

Também se considerou as premissas de Sampieri, Callardo e Lucio (2010, p.
408) que lembram que ao se adentrar na analise qualitativa, ndo ha como afirmar
durante o processo “aqui se termina esta etapa”. Mas sim “se coletam dados — em
uma amostra inicial — da unidade de analise e se analisa; simultaneamente se avalia
se a unidade é apropriada e de acordo com o planejamento do problema inicial’117
(SAMPIERI, CALLARDO, LUCIO, 2010, p. 408).

Cabe ao investigador, portanto, trazer a luz o que julga necessario e mais
relevante ao estudo, pois o processo qualitativo ndo é linear. “As etapas constituem,
ISso sim, agOes que efetuamos para cumprir 0s objetivos da pesquisa e responder as
perguntas do estudo” (SAMPIERI, CALLARDO, LUCIO, 2010, p. 408)11s.

Logo, a coleta de dados na qualitativa é um instrumento que deve ser
convertida em informacao, ndo apenas estatistica, propria das analises de contetdo,
mas informacdes em profundidade sobre determinado evento (SAMPIERI,
CALLARDO, LUCIO, 2010, p. 409).

E proprio das Ciéncias Sociais desprender confianca na figura do pesquisador,
pois Ihe é outorgado, para além da anota¢do dos fendmenos, a funcdo de mediador
do que é ou ndo importante a pesquisa. Cabe a ele o papel de iniciar e cessar as
analises, assim que considerar os resultados suficientes para a elaboracdo de
deliberacbes. “A este fenbmeno se denomina saturacédo de categorias, que significa
que os dados se convertem em algo ‘repetitivo’ ou redundante e as novas analises
confirmam o que ja haviamos fundamentado” (SAMPIERI, CALLARDO, LUCIO, 2010,
p. 459)119.

Também ndo se desconsiderou, obviamente, o tempo disponivel para a

finalizacdo e entrega desta monografia.12o

117 Citagéo original: “Se recogen datos —en la muestra inicial- de una unidad de andlisis o caso y se analizan, simultaneamente
se evalua si la unidad es apropiada de acuerdo con el planteamiento del problema”

118 Citagao original: “el proceso cualitativo no es lineal ni lleva una secuencia como el proceso cuantitativo. Las etapas
constituyen mas bien acciones que efectuamos para cumplir con los objetivos de la investigacion y responder a las preguntas
del estudio”

119 Citagao original: A este hecho se le denomina saturacién de categorias, que significa que los datos se convierten en algo
“repetitivo” o redundante y los nuevos analisis confi rman lo que hemos fundamentado

120 As quebras de paginas nos subtitulos se deram porque as imagens criavam folhas fantasmas e separava os titulos das
figuras e de suas respectivas legendas, dificultando a leitura. Problemas solucionados iniciando-se cada novo subtitulo em uma
nova paginagao.



7.1 ANALISE ESTRUTURAL DA NARRATIVA 01 E 02: PODER. FOLHA, 97

e “Maria Luisa, 9 anos e 7 meses fala sobre relagéo com a Folha, 977121

e “Leitora contemporanea da Folha fala sobre relacdo com o jornal’122

Figura 8: Andlise Estrutural da

Narrativa 1
Maria Luisa, 9 anos e 7
meses fala sobre relagdo com
a Folha, 97

Estudante prefere ler as noticias da Folha no celular

00

Se a Folha, 97, fosse editada pela Maria Luisa, 9 anos e sete
meses, certamente traria mais assuntos voltados para as criangas.

Dicas de leitura e de eventos infantis viriam em destaque.

Bisneta do ex-diretor de Redagao da Folha Cliudio Abramo (1923-87),
Maria Luisa foi convidada a falar sobre sua relagio com o jornal.

A estudante do quarto ano conta que prefere ler as noticias da Folha
no celular. Devoradora de livros, atrapalha-se um pouguinho ao folhear
um jornal impresso.

Fonte: Folha de S. Paulo (2018)

Figura 9: Andlise Estrutural da
Narrativa 2

FOLHA, 97 JORNALISMO

Leitora contemporinea da
Folha fala sobre relacdo com
ojornal

Aos 97, Célia comeca a leitura pela "llustrada”

00

shopauto Célia do Val recebe a reportagem da Folha com um largo
sorriso. Ela tem 1,55 m, cabelos curtos e brancos. Mora no bairro Santa
Cecilia, regiao central de Sao Paulo.

Vaidosa e bem-humorada, a aposentada conta como é sua relagio com
o jornal. Os dois tém a mesma idade: 97 anos.

Com o auxilio de uma lupa, ela comega a leitura pela "Ilustrada”. Segue
depois para "Cotidiano".

"Quando as noticias ndo sio boas [referindo-se a crimes e mortes], eu

Fonte: Folha de S. Paulo (2018)

Caracteristicas de jornalismo literario identificadas:
* Humanizacéao

* Entrevista de compreenséao

» Confrontar diferentes tempos

* Universalidade / singularidade

* Descoberta do outro

* Leveza

* Incorpora tragos culturais

* Nada é tao urgente assim

* Relativizagao

* Situar motivacodes

121 Disponivel em: https:
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97.shtml
122 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/tv/poder/2018/02/leitora-contemporanea-da-folha-fala-sobre-relacao-com-o-

jornal.shtml
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A primeira analise se dara concomitantemente em duas reportagens, uma vez
gue ambas formam um conjuntoizs: leitoras comentam sobre os 97 anos da Folha de
S. Paulo. Uma é Célia Nascimento do Val, de 97 anos, e a outra Maria Luisa Abramo,
de 9 anos e 7 meses. As producfes sdo baseadas em relatos pessoais de ambas
sobre as ligagbes delas com o jornal.

As personagens escolhidas servem a acdo, sdo agentes da narrativa. A
Andlise Estrutural da Narrativa ndo as define em termos de esséncias psicolégicas.
Apesar de ndo negar o papel da personagem a AEN a entende ndo como um ser,
mas como participante. O que se comprova nos relatos.

As duas fazem parte da historia da Folha de S. Paulo. Assim, elas se
comportam como “agentes, mas nao pessoas; isto €, que se admita que a ‘pessoa’
nao € mais que uma racionalizacao critica imposta por nossa época a puros agentes
narrativos” (BARTHES, 2008, p. 45). Essa aparente frieza da AEN no tratamento da
personagem tem razado de ser, como visto anteriormente. A tentativa de se fiar a
estrutura cientificizada e afastar-se da ideologizacéo.

A importancia dada pela AEN se dara ao fato de que cada personagem € heréi
de sua sequéncia. “Cada personagem pode ser agente de sequéncias de acdes que
Ihe sdo proprias” (BARTHES, 2008, p. 45). Aqui tem-se:

* Maria Luisa Abramo, 9,7: continuidade, versatilidade, heranca.

« Célia Nascimento do Val, 97: histéria, sabedoria, confianca.

Esses sdo os chamados “predicados de base” (BARTHES, 2008, p. 45).
Qualidades que, subentende-se, sao aplicaveis ao préprio jornal, 0 que comprova uma
vez mais o papel de meros agentes das personagens de acordo com as intencdes
pretendidas pela narrativa.

Os predicados de base podem ser analisados sob dois tipos de regras, a acéo
e a derivacdo. Neste caso, é mais apropriado a aplicacdo do predicado de base via
acgao que “trata de dar conta de outras relagdes no curso da historia”.

Pouco importa a AEN que dona Célia ndo goste de Trump e prefira Obama.
Sao apenas instrumentos para aferir a pluralidade do jornal. Do mesmo modo, o fato
de Maria Luisa ser bisneta de Claudio Abramoi2s4; 0 que a AEN compreende apenas
ser um nucleo sobre o tratamento dado pela Folha de S. Paulo aos funcionarios, suas

familias e seus leitores, ndo importando a geracdo. Argumento que € mais bem

123 A AEN sera melhor compreendida se assistidos os dois videos com os relatos que acompanham as matérias.
124 Claudio Abramo foi diretor de redagao da Folha de S. Paulo entre 1973 a 1977.
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construido na narrativa utilizando esse recurso literario do que se fosse expresso
literalmente pelo redator.

O fio narrativo que conecta as duas historias se da atravées dos indices da
tecnologia: do papel a tela do celular. A AEN chamara isso de integracdo. Assim, o
gue foi separado em um nivel (uma sequéncia por exemplo) é reunido com mais
intensidade em um nivel superior.

Observa-se que Célia apresenta um relato de como seu pai hdo gostava que
embaralhassem as folhas do jornal, e sua rotina de esperar o jornal chegar a porta
logo cedo enquanto faz outras coisas. O indice é retomado em uma hierarquia
superior no relato de Maria Luisa. O jornal evolui com as tecnologias e transp6s
geragOes, sem abandonar o passado.

Comprovacao da premissa de Barthes sobre a integracdo na complexidade
da narrativa € integracdo dos movimentos para tras e os saltos para diante “que
permite orientar a compreensdo de elementos descontinuos, continuos e
heterogéneos (tais quais sdo dados pelo sintagma, que s6 conhece uma dimenséo: a
sucessao)” (BARTHES, 2008, p. 60).

Estas sdo duas matérias de metalinguagem, pois sdo noticias da Folha de S.
Paulo sobre a Folha de S. Paulo. A AEN ajuda a identificar os predicados de base, e
um deles, que unem ambas as matérias € a leveza.

Apesar de soar genérico, esse termo vem de italo Calvino e foi apresentado
como uma caracteristica do jornalismo literario por Carlos Peixoto (2002). Junto com
a leveza, Calvino ainda propde rapidez, exatiddo, visibilidade, contextualizacéo e
consisténcias como “conceitos que deveriam ser aplicados a narrativa” (PEIXOTO,
2002, p. 129.

“Leveza, sobretudo, para subtrair da noticia, através da qualidade da narrativa,
0 peso da realidade [...]. Leveza espiritual, como disposi¢ao para encarar os fatos sob
novas perspectivas” (PEIXOTO, 2002, p. 130)

O passar das folhas do jornal de Célia, um pedido de Maria Luisa por mais
matérias voltadas as criancas, a aversao de Célia pelas noticias tristes e a Maria Luisa
pelas “noticias de adultos”, as lembrancas dos antepassados. Sao alguns dos indices
extraidos pela AEN que conferem leveza ao estilo da narrativa e agregam literalidade

a producao.
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7.2 ANALISE ESTRUTURAL DA NARRATIVA 03: MERCADO. 10 ANOS DA
CRISE GLOBAL

e “Almoco dos poderosos retorna a Wall Street, com martinis e impunidade”12s

THE NEW YORK TIMES 10 ANOS DA CRISE GLOBAL

Almoco dos poderosos
retorna a Wall Street, com
martinis e impunidade

Faléncia do Lehman Brothers marcou o fim de uma era e levou o
mundo das finangas a beira do abismo

00

NOVA YORK | THE NEW YORK TIMES No dia em que o banco Lehman Brothers
pediu concordata -15 de setembro de 2008-, o Grill Room ficou
praticamente vazio. Julian Niccolini, o maitre e um dos proprietdrios
do restaurante Four Seasons, atendeu a uma sucessao de telefonemas.
As ligagoes vinham de assistentes de grandes executivos de Wall Street
- os chamados Mestres do Universo, que repentinamente se viram
transformados em Mestres de Coisa Nenhuma.

Os cancelamentos se acumularam, e as pessoas que mantiveram suas
reservas moderaram seus gastos. "Muito cha gelado®, disse Niccolini, "e
quase nenhuma venda de vinho".

A faléncia do Lehman Brothers, a maior da histéria dos Estados

Unidos, significou o fim de uma era e levou o mundo das finangas a
beira do exterminio.

"Todo mundo achava que as coisas nao acabariam, todo mundo bebia o
vinho mais caro da carta®, disse Niccolini. "E entdo, aquele dia chegou,
e foi como que o fim do mundo”.

Julian Niccolini, co-proprietario do Four Seasons, restaurante que servia almogo para a elite de
Wall Street desde 1977 - NYT

Se existe uma pessoa com uma perspectiva franca e tinica sobre as
oscilagdes culturais de Wall Street desde a crise, certamente ¢
Niccolini. Seu restaurante atende aos gigantes das finangas, e é um
contador de casos cuja conduta pessoal nada elogidvel - ele sofreu um
processo por agressao sexual encerrado quando admitiu culpado de
um delito - o torna uma espécie de janela encardida para um mundo
em geral opaco.

Niccolini serve almogos a elite de Nova York desde 1977, e sabe de cor o
numero das mesas de presidentes de institui¢ées financeiras, como
Jamie Dimon, do JPMorgan Chase, e Stephen Schwarzman, da
Blackstone, bem como conhece as preferéncias de Pete Peterson, que
foi secretdrio do comércio do presidente Richard Nixon e se tornou
socio de Schwarzman na Blackstone, quanto a drinques.

"Meu Deus, Bruce Wassserman", disse Niccolini, citando um financista
pioneiro em tomadas hostis de controle aciondrio, morto em 2009.
"Sempre que ele ndo conseguia a mesa certa, eu recebia um telefonema
de sua assistente, prometendo acabar comigo”.

Fonte: Folha de S. Paulo (2018)

Caracteristicas de jornalismo literéario identificadas:

» Simbolismo

Liberdade de angulacao

Histdrias de vida
» Reportagem-conto-cronica

* Memoria

Psicologia humanistica

Pessoalidade

* Ndo se aliar ao poder

Liberdade de eixo de abordagem

“Se existe uma pessoa com uma perspectiva franca e Unica sobre as oscilacdes

culturais de Wall Street desde a crise, certamente € Niccolini. Seu restaurante atende

125 Disponivel em: h
impunidade.shtml
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aos gigantes das finangas” (NYT, 2018). Esse trecho da reportagem denota que o
jornalistaize conseguiu um outro ponto de vista da historia a ser contada, de uma
perspectiva pouco abordada: a do dono de um restaurante que por anos observou 0s
movimentos dos homens de Wall Street, desde o periodo da bonanca até a
bancarrota, e como isso veio a afetar seu negécio.

Essa técnica € conhecida no jornalismo literario como liberdade de angulacéao.
Ela foi definida por Edvaldo Pereira Lima (2009) e tem como objetivo a extenséo da
pauta. Um dos recursos técnicos da liberdade de angulacéo € justamente a utilizada
na reportagem, “a tipificacdo de situagdes personagens, e a descoberta do aspecto
mais original ou interessante da matéria” (LIMA, 2009, p. 158).

Também se recomenda contrabalancear o texto direto com o indireto. Esse
recurso aparece na matéria para equilibrar a historia do restaurante com a historia da
crise.

O compromisso da liberdade de angulagéo “é com sua propria cosmovisao e
com esforco de estabelecer uma ligacdo estimuladora com seus leitores, valendo-se,
para isso, dos recursos que achar mais convenientes” (LIMA, 2002, p. 83).

Neste caso, 0 jornalista abusa da mescla entre texto direto e indireto, também
recomendado por Lima para enriquecer a liberdade de angulacdo. A intengcédo é
intercalar da historia faléncia do restaurante com a da crise global.

Jé a Analise Estrutural da Narrativa entende isso como distaxia. Tem-se duas
historias paralelas, uma do nudcleo do restaurante e outra macro, da crise global.
Ambas sdo interdependentes. Uma sequéncia (micro) € constantemente
entrecortada por outra (macro). “Cada ponto da narrativa irradia em muitas direcbes
ao mesmo tempo” (BARTHES, 2008, p. 57). Isso é observavel a seguir.

1) Abertura da sequéncia sem antecedente solidario: “A casa fechou em
2016, quando perdeu seu espaco no Seagrams Building, na Quarta Avenida, ainda
gue planejasse se transferir a um novo endereco a alguns quarteirdes de distancia”
(NYT, 2018).

2) Sequéncia entrecortada: “Meses antes, Niccolini tinha se admitido culpado
por um delito de agressao sexual” (NYT, 2018).

3) Irradia em outra direcdo ao mesmo tempo: "Resolvi a situacao”, ele disse.
"E coisa do passado" (NYT, 2018).

126 Matéria ndo assinada.
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4) Fechamento da sequéncia uma vez que seus termos nao tenham mais
consequente: “Agora o Four Seasons voltou, reinaugurado algumas semanas atras.
O passado nao afetou os negécios, disse Niccolini. Os magnatas ja estdo de volta.”
(NYT, 2018)

Ha& o planejamento que se tinha para o restaurante, entrecortado pelo caso do
assedio sexual do dono, o que lanca luz sobre sua indole, volta para a reabertura do
restaurante e o retorno dos clientes — os magnatas, cujas indoles também sao postas
a prova anteriormente pelos casos de fraude fiscal. Mas os delitos passados néo
afetam os negécios.

Cabe aqui a observacao de Barthes que aponta que “para encontrar sua
significacéo final: aunidade é ‘tomada’ por toda a narrativa, mas também a narrativa
nao ‘subsiste’ a ndo se pela distor¢ao e irradiacédo de suas unidades” (BARTHES,
2008, p. 38).

Os predicados de base neste caso indicam para riqueza/escripulo,
luxo/aparéncia, passado/presente, crime/recompensa: “Muita tinta foi derramada nos
ultimos 10 anos para tentar determinar se o ethos de Wall Street mudou ou ndo” (NYT,
2018).

Os nucleos estdo unidos por uma relacdo de solidariedade. “A sequéncia
abre-se assim que um de seus termos ndo tenha antecedente solidario e se fecha
logo que um de seus termos nao tenha mais consequente” (BARTHES, 2008, p. 40).

O titulo da matéria também é carregado de significacdo e merece atencao:
“‘Almogo dos poderosos retorna a Wall Street, com martinis e impunidade” (NYT,
2018). Para Barthes (2008, p. 41), “os titulos das sequéncias sao bastante analogos
a estas palavras-cobertura [...], que cobrem de uma maneira aceitavel uma grande
variedade de sentidos e de matizes [...] que ela faz surgir, o processo inteiro de
seducao”.

A manchete nesse caso oferece grandes indicativas do que o jornalista pensa
sobre o caso, a impunidade do dono do restaurante e de seus frequentadores. O curto
espaco da noticia de jornal, ao contrario de um livro, faz com que esses indices sejam

colocados logo no inicio da narrativa. Nao ha muito tempo para o suspense.



7.3 ANALISE ESTRUTURAL DA NARRATIVA 04: ESPORTE. O VERDADEIRO

FUTEBOL BRASILEIRO

e “Varzea é reflgio dos que ndo vingaram e buscam nova chance”127

Figura 11: Andlise Estrutural da Narrativa 4

Varzea é reftigio dos que ndo
vingaram e buscam nova
chance

Jogadores vivem de cachés de equipes amadoras e sonham com
profissional

O VERDADEIRO FUTEBOL BRASILEIRO DATAFOLHA

00

Alberto Nogueira
Alex Sabino

shopauto Diego Henrique Freire, 28, teve o mesmo sonho de milhdes de
jovens. Ser idolo no futebol profissional e fazer gols em estadios
lotados. Em parte, deu certo, mas nao como ele esperava.

Conhecido como Diego Alemio, ele encontrou a realizagao de suas
aspiragdes no futebol de véirzea de Sao Paulo. Seguiu o caminho de
outros atletas que ainda desejam assinar contrato com algum clube
profissional.

"Eu me apaixonei pela virzea. O que eu nao consegui no profissional,
obtive aqui. O futebol profissional é politica, empresario... Muitos caras
com quem joguei nao eram tio bons, mas o empresario ajudou. Hoje
tem muito jogador bom perdido nas equipes de véirzea", afirma o
volante --ele atua também como zagueiro-- que passou por equipes
profissionais pequenas da regiao Sul do pais.

Formado em marketing, Diego estd desempregado e consegue alguma
renda gragas aos jogos nos fins de semana.

# 1/9 Varzea é refigio de jogadores em busca de nova chance

Caracteristicas de jornalismo literario identificadas:

» Jornada do herdi
* Historias de vida

* Evitar definidores primarios

* Mostrar além das aparéncias

» Aspecto humano
* Trama
 Técnicas de angulagao

* Ponto de vista
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Como se viu anteriormente, ao contrario da Analise Critica do Discurso, no que

a Andlise Estrutural da Narrativa se ocupa “ndo € interiorizar os motivos do narrador

nem os efeitos que a narracéo produz sobre o leitor; € o de descrever o codigo atraves

127 Disponivel em: https:
chance.shtml



https://www1.folha.uol.com.br/esporte/2018/05/varzea-e-refugio-dos-que-nao-vingaram-e-buscam-nova-chance.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/esporte/2018/05/varzea-e-refugio-dos-que-nao-vingaram-e-buscam-nova-chance.shtml
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do qual o narrador e leitor sdo significados no decorrer da propria narrativa”
(BARTHES, 2008, p. 49).

No caso desta reportagem, temos duas histérias sendo narrada pelos
jogadores. A primeira é de Diego Henrique Freire, 28, o Diego Alemao. Essa parece
apenas servir de fio condutor para a segunda histéria que compde a maior parte da
mateéria.

E € nela, na histéria de Bruno Bertucci, 28, que centraremos a analise.

Depois de uma breve introducéo:

“Colega de time de Alemao no Itapeva, Bruno Bertucci, 28, ja viu de perto
como ¢€ jogar profissionalmente em grandes centros do futebol”

Lateral esquerdo formado nas categorias de base do Corinthians, ele
despontou para o futebol como campedo da Copa Sédo Paulo de 2009. Foi
um dos destaques do time ao lado do meia Boquita. (NOGUEIRA; SABINO,
2018).

A matéria seguird sendo construida basicamente com falas do jogador.
Aparentemente, é ele quem narra a historia. “As vezes eu acordo e penso: 'hoje vou
jogar no terrdo'. Mas tudo faz parte de um aprendizado. Atualmente, a varzea me
mantém. Dificil arrumar outra coisa para fazer quando vocé dedicou sua vida toda ao
futebol’, afirma.” (NOGUEIRA; SABINO, 2018)

Depois do subtitulo “Da Europa a Varzea”, vemos inserida a Jornada do
Herdiizs (CAMPBEL, 2012), neste caso incompleta.

Ao chegar ao profissional, Bertucci foi emprestado ao Sdo Caetano e depois
para o Bragantino. Em 2011, transferiu-se para o Grasshopper, da Suica, pelo
qual chegou a disputar jogos das fases preliminares da Liga dos Campedges.

Na temporada seguinte, foi para o Neftchi Baku, do Azerbaijdo. Jogou a Liga
Europa. L&, segundo o atleta, recebia 20 mil délares por més (cerca de R$ 69
mil, na cotacdo atual), bem acima dos R$ 2.000 que fatura com cachés por
jogos nas quatro equipes em que atua na varzea.

A carreira chegou a esse ponto, segundo ele, por uma decisédo errada que
tomou quando estava no Azerbaijéo. (...)

Bertucci, que chegou na equipe paulista no comeco de 2015, ficou sem
receber e saiu seis meses depois. (...)

O jogador chegou ao fundo do pog¢o -de acordo com ele préprio- no ano
passado, quando foi suspenso por dois anos por doping. (...)

O lateral espera voltar ao futebol profissional a partir de fevereiro de 2019,
gquando acaba a sua suspensao. (NOGUEIRA; SABINO, 2018, FSP)

128 N80 é intencéo esmiugar a teoria da Jornada do Herdi, o que resultaria em um Segundo trabalho extenso que foge das
pretensdes desse estudo. Para saber mais sobre a Jornada do Her6i consultar: Campbel, Joseph. O Herdéi de Mil Faces. Sao
Paulo: Pensamento, 2013.
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O que atrai e mantém a atengdo na reportagem é a trama que envolve a
carreira de Bertucci. Ele joga na varzea porque foi acusado de dopping injustamente,
segunda ele. Ndo hé& conclusao para a situacdo, mas ele espera volta ao profissional
no préximo ano, quando termina a suspencao.

Os altos e baixos na trajetéria profissional ainda sdo expostos pelos salarios
gue ja ganhou jogando futebol e quanto ganha hoje, isso devido a sua propria deciséo
de voltar pra a Brasil, a qual hoje se arrepende. A trama faz com a personagem
“choca-se em diversos pontos do relato, criando rupturas, assumindo contingéncias,
até um final épico, heréico” (LIMA, 2009, p. 295), que aqui n&o ha.

Todos esses segmentos sdo completados com falas do jogador. Para a AEN
a definicdo do narrador ainda é mal explorada. Ha “no interior da narrativa, uma
grande funcao de troca [...] a narrativa como objeto, € alvo de uma comunicacéo: ha
um doador da narrativa, ha um destinatario da narrativa” (BARTHES, 2008, p. 48).

O jogador Bruno Bertucci € o doador de sua histéria e narrador ao reporter,
gue exerce a funcdo de destinatario e narrador — ou seja, é ele o autor —
simultaneamente, uma vez que ainda h&a nessa relacdo homolégica de um terceiro
agente, o leitor.

O destinatario do jogador, no entanto, pode ser outros times de futebol ou a
prépria federacao que o suspendeu por dopping. Ja, além do reporter, o emissor pode
ser o veiculo jornalistico.

E necessario defini-los melhor.

Do ponto de vista de AEN, “narrador e personagens sao essencialmente
‘seres’ de papel’; o autor (material) de uma narrativa ndo se pode confundir em nada
com o narrador da narrativa” (BARTHES, 2008, p. 49).

Para a AEN, apesar das constantes aspas e do direito de narrar a propria
histéria com falas proprias e a partir de sua versdo, o jogador é apenas actante. A

escolha final do que ira compor a matéria € toda do jornalista.

Os signos do narrador sdo imanentes a narrativa e, por conseguinte,
perfeitamente acessiveis a uma analise semioldgica, mas para decidir que o
préprio autor (Que se mostre, se esconda ou se apague) disponha de ‘signos’
com as quais salpicaria sua obra, € necessario supor entre a ‘pessoa’ e sua
linguagem uma relagéo signalética que faz do autor um sujeito pleno e da
narrativa a expressao instrumental desta plenitude: a isto a analise estrutural
nao pode resolver a si mesma: quem fala (na narrativa) ndo é quem escreve
(na vida) e quem escreve nao é quem é. (BARTHES, 2008, p. 50)
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Tem-se uma confirmacéo do postulado acima, no trecho, “a varzea ajuda a me
manter em forma e financeiramente. Tenho esperanca’, afirma o jogador, que ja se
acostumou aos contratempos inerentes dos jogos amadores” (NOGUEIRA; SABINO,
2018).

A afirmacdo de que o jogador realmente “ja se acostumou” da ao autor o
dominio total e final dos indices da narrativa. Assim como em “a torcida pode ser
pequena, mas é fiel. Ele ja aceitou sua nova realidade. Sente o gosto de estar no
mundo da bola, ganha dinheiro com isso e é respeitado” (NOGUEIRA; SABINO,
2018).

Todos esses fragmentos contém indices para o fechamento da historia, uma
vez que a jornada do jogador ndo esta completa, mas a matéria precisa terminar. Se
conduz a um final aceitavel. Acalenta-se o leitor — por isso € ele também significante
— de que o jogador ndo esta de todo desamparado e ele mesmo “ja aceitou sua nova
realidade” (NOGUEIRA; SABINO, 2018).

Apesar das falas do jogador, verifica-se uma das premissas mais importantes
e polémicas de toda a Analise Estrutural, “na narrativa ninguém fala” (BARTHES,
2008, p. 51). A mistura de falas e descricao — e Barthes utiliza justamente os jornais
para exemplificar — seria apenas uma “facilidade”, que pode levar “até a trucagem”
(BARTHES, 2008, p. 52).

Nas reportagens que trazem a fala e que tentam expressar por meio de

testemunhos o que sentem as pessoas, a narrativa é

ordinariamente marcada por uma mistura dos dois sistemas — pessoal e
apessoal — mobilizando signos da ndo-pessoa e os da pessoa; a ‘psicologia’
ndo pode com efeito — paradoxalmente — acomodar-se com um puro sistema
da pessoa, pois reduzindo toda a narrativa a instancia Unica [...] ao ato de
locucdo, é o contelddo mesmo da pessoa que é ameacado: a pessoa
psicolégica (de ordem referencial) ndo tem nenhuma relacdo com a pessoa
linguistica, que ndo é jamais definida por disposic¢des, inten¢des ou tragos,
mas somente por seu lugar (codificado) no discurso. (BARTHES, 2008, p. 52)

Esta caracteristica observada pela AEN é aferida em varias narrativas
contemporaneas. Ha uma tentativa de projetar toda significacdo da narrativa a parole,
ou seja, a fala, e esconder ao maximo o autor, que mesmo quando aparece quer

transparecer que é regido ele também pela fala: afirmar que alguém ja se acostumou,

€ subordinar-se a crenca inconteste daquela fala.



75

A matéria aqui em questdo comprova isso, “pois ela via a fazer passar a
narrativa, da ordem puramente constatativa [...] a ordem performativa, segundo a
qual a significacdo de uma fala é o mesmo ato que a profere” (BARTHES, 2008, p.
53).

Desse principio da AEN é gue se resulta a méxima (BARTHES, 2008, p. 53):
“hoje escrever ndo € ‘narrar’, é dizer que se conta, e relacionar todo o referente (‘o
que se diz’) a este ato de locucgao [...] esforgando-se para realizar na fala (parole) um
presente tao puro, que todo discurso se identifica com o ato que o produz”.

O jornalista quer transparecer ser apenas um interlocutor da histéria do jogador,
mero editor das falas, aquele que ndo esconde nada do relato, nem os pontos

negativos. E, porém, ele mesmo o verdadeiro narrador.
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7.4 ANALISE ESTRUTURAL DA NARRATIVA 05 E 06: COTIDIANO. SUS, 30
ANOS
e “Programa de saude da familia soma resultados, mas é deficiente nos
grandes centros”i29

e “Referéncia em atencdo basica de saude, Floriandpolis atende até quem tem

plano”13o
Figura 12: Andlise Estrutural da Figura 13: Andlise Estrutural da
Narrativa 5 Narrativa 6
5° FORUM A SAUDE DO BRASIL SUS, 30 5° FORUM A SAUDE DO BRASIL SUs, 30 SAUDE

Programa de satide da Referéncia em atenc¢do basica
familia soma resultados, mas de satde, Florianopolis
é deficiente nos grandes atende até quem tem plano

centros Capital investe no médico que vai até o doente; filas para
especialistas e internagoes eletivas sao grandes
Com cobertura restrita, estratégia reduz as taxas de

mortalidade e internagoes o o

o o Claudia Collucci

. . FLorianopous Considerada modelo em atencgao basica de saude,
Cldudia Collucci i 3t g i oy ‘ R . .3
Floriandpolis (SC) atrai para o SUS quem perdeu o convénio médico
shopauto Damiana Leite de Alencar, 43, tem hipertensio e diabetes com a crise e até quem ainda o mantém.
descompensadas ha dois meses, desde a morte de seu filho, Michel, 16,

X = Hoje, 15% dos que tém planos de saide na cidade (um quarto da
causada por um tumor no cérebro. Deprimida, ela dorme pouco.

populagio) sao atendidos na rede publica, ancorada no programa ESF
“Ele sentia muita dor, perdeu os movimentos. Sei que descansou, mas (Estratégia Satiide da Familia).

doi demais nao ter ele mais aqui”, diz a mae, durante a visita domiciliar
do médico de familia Stephan Sperling, o primeiro a suspeitar da
gravidade do caso do garoto e encaminhé-lo ao neurologista.

Ap6s revisar as medicagdes que Damiana esta tomando e Ihe dar um
longo abrago, 0 médico aconselha, na despedida: “Agora, aos poucos,
vocé precisa voltar a cuidar de vocé”.

Fonte: Folha de S. Paulo (2018) Fonte: Folha de S. Paulo (2018)

Caracteristicas de jornalismo literario identificadas:
* Imersao

* Aspecto humano

* Humanizagao

* Descreve caracteristicas simbdlicas

* Visao pluridimensional simultanea

* Proporcionar uma visao ampla da realidade

129 Disponivel em: https:

130 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/seminariosfolha/2018/04/referencia-em-atencao-basica-de-saude-florianopolis-

atende-ate-quem-tem-plano.shtml


https://www1.folha.uol.com.br/seminariosfolha/2018/04/programa-de-saude-da-familia-soma-resultados-mas-e-deficiente-nos-grandes-centros.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/seminariosfolha/2018/04/programa-de-saude-da-familia-soma-resultados-mas-e-deficiente-nos-grandes-centros.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/seminariosfolha/2018/04/referencia-em-atencao-basica-de-saude-florianopolis-atende-ate-quem-tem-plano.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/seminariosfolha/2018/04/referencia-em-atencao-basica-de-saude-florianopolis-atende-ate-quem-tem-plano.shtml
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» Exercitar a cidadania

* Propostas de solugdes possiveis a partir de uma visdo de mundo coletivizada

As duas reportagens sobre os dois programas do SUS: Atencdo Basica de
Saude e Saude da Familia, funcionam de maneira integrada. Uma retrata o cenario
em Floriandpolis onde funcionam bem e outra mostra as dificuldades de aplicabilidade
na periferia de Sao Paulo.

A primeira inicia assim:

Damiana Leite de Alencar, 43, tem hipertenséo e diabetes descompensadas
h& dois meses, desde a morte de seu filho, Michel, 16, causada por um tumor
no cérebro. Deprimida, ela dorme pouco.

“Ele sentia muita dor, perdeu os movimentos. Sei que descansou, mas doi
demais nao ter ele mais aqui”, diz a mae, durante a visita domiciliar do médico
de familia Stephan Sperling, o primeiro a suspeitar da gravidade do caso do
garoto e encaminha-lo ao neurologista.

ApoOs revisar as medicagdes que Damiana esti tomando e lhe dar um longo
abrago, o médico aconselha, na despedida: “Agora, aos poucos, vocé precisa
voltar a cuidar de vocé”. (COLLUCCI, 2018)

Na sequéncia ha a inser¢cdo de um novo nucleo:

“A poucas quadras dali, em uma comunidade do Jardim S&o Jorge, na zona
oeste de Sao Paulo, outra equipe de saude da familia, formada pela médica residente
Ana Freire, 27, e a agente Suzana Gomes, lida com outros dramas” (COLLUCCI,
2018).

Observa-se que logo nos quatro primeiros paragrafos temos a apresentacao de
Damiana, Michel, Spephan, Ana e Suzane. Cinco actantes localizados espacialmente
e com as fun¢des — da narrativa — definidos. Mas para além das func¢des, o que nos
interessa analisar aqui sob o prisma da AEN € o sistema narrativa adotado.

Cada um dos actantes é apresentado apés um indice aberto pela sequéncia
anterior. Isso porque, segunda a AEN, a lingua se define pela incursdo de dois
processos fundamentais: a articulacdo e a segmentacgéo.

A segmentacédo € a responsavel por criar cada uma das unidades, como por

exemplo, neste trecho da segunda reportagem:

O paciente diz: ‘doutor, gostei da consulta, mas tenho plano, nao é justo tirar
o lugar de quem precisa’. Eu falo que o lugar é dele também por direito”, diz
0 médico de familia Diogo Luis Scalco, do centro Tapera, que concentra
condominios de alto padrédo. (COLLUCCI, 2018)
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J& a articulacdo é a responsavel em unir essas unidades e fazé-las subir um
nivel do organograma, o nivel do sentido, como acontece nesta sequéncia da

primeira reportagem:

E a menina com transtorno psiquiatrico ndo diagnosticado, € o0 homem com
insuficiéncias renal e cardiaca e confusdo mental abandonado pela mulher,
€ a idosa com artrose e depressao que mora com o filho de 41 anos
dependente de alcool e drogas. (COLLUCCI, 2018)
A narrativa ganha forma por meio da distorcdo e da expansao. Ou seja, tem
o poder de “distender os signos ao longo da historia, e o de inserir nestas distorgdes
as expansoes imprevisiveis” (BARTHES, 2008, p. 56).
Seguindo essa premissa, 0 seguinte segmento insere novos Signos a

sequéncia anterior, ao aportar agora uma distaxia, a partir da visdo da médica.

O sentimento é de impoténcia. A gente liga para os servigos psiquiatricos e
nunca tem vaga”, diz a médica Ana Freire, no caminho de volta a unidade de
saude apOs quatro horas de visitas domiciliares, acompanhadas pela
reportagem da Folha. (COLLUCCI, 2018)

A distaxia € um conceito da Analise Estrutural da Narrativa que trata do
fendmeno onde os signos de uma mensagem nao estejam simplesmente justapostos
e alinearidade é perturbada. “Uma forma notavel de distaxia encontra-se quando as

partes de um mesmo signo sao separadas por outros signos ao longo da cadeia da

mensagem” (BARTHES, 2008, p. 56). Como por exemplo:

E também gracas & medicina de familia que o aposentado Juarez Lopes, 62,
hipertenso e cego por diabetes descompensada, consegue ser atendido na
comunidade do Monte Serrat, regido vulneravel da capital catarinense.

A Folha acompanhou a visita de Marzollo até a casa de Juarez, no topo do
morro.

Entre ida e volta sdo 354 degraus. O aposentado esti s6. Com dificuldade,
abre o cadeado da porta, mantida fechada porque a pouca comida costuma
ser furtada.

O médico mede a pressao e dosa a glicemia com uma picada no dedo. Esta
em 380 mg/dl—deveria estar abaixo de 100 mg/dl. “Me mostra como esta
tomando a medicacao, seu Juarez.” (COLLUCCI, 2018)

A distaxia acontece em um momento principal: na quebra para se informar que
a Folha de S. Paulo realmente acompanhou o médico. Unidade que separadamente
ficaria sem sentido. A informacdo que a jornalista acompanhou o médico tampouco

foi incluida no inicio ou no final da reportagem, mas, sim, optou-se pela quebra da
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linearidade. Ele tem a capacidade de manter a légica pela for¢ga da “sintaxe de
encaixamento e de desenvolvimento” (BARTHES, 2008, p. 57).

Verifica-se também o fendmeno que a AEN chama de distor¢do. O narrador
pretende descrever um pouco o ambiente e as condicbes em que mora o paciente e
atua o médico e com isso ampliar a significacdo final da historia. Para atingir esse
efeito, se desprende da logica linear e se atém em transmitir 0 nUmero exato de
degraus para se chegar ao senhor cego e solitario, o cadeado para que a pouca
comida néo seja roubada, a dosagem da glicemia. Isso d4 uma ideia do cenario e faz
com que a reportagem irradie em outras diregcdes, em vez de apenas escrever que
ali ha pobreza e criminalidade.

Essa descricdo de caracteristicas simbolicas é uma heranca direta do new

journalism.

Simbdlicos de qué? Simbodlicos, no geral, do status de vida das pessoas,
entendendo este termo no mais amplo senso de comportamento e das
posses pelas quais as pessoas expressavam sua posi¢do no mundo [...]. O
registro de tais detalhes nao € um mero ornamento em prosa. Esté téo perto
do centro do poder do realismo quanto qualquer outro recurso da literatura.”
(WOLFE, 2005, p. 26).

E a distorcéo tem justamente essa funcéo, a de substituir a significacao simples
dos acontecimentos narrados, mas manter o entendimento do todo. Sdo “unidades
mimeéticas” que mesmo inseridas em uma sequéncia longa, como na reportagem,
gue pertencam a esferas funcionais diferentes, ndo comprometem o “tempo I6gico”

qgue une todos os outros “nucleos da sequéncia” (BARTHES, 2008, p. 57).
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7.5 ANALISE ESTRUTURAL DA NARRATIVA 07: TRANSPLANTE DE
CORACAO, 50

e “Passado: Primeiro a receber transplante de coragao no pais morreu apos 28
dias. Presente: Coracdo vem de longe e, 51 minutos depois, ja bate em novo

peito. Futuro: Médicos apostam em transplante com coracfes de porcos no

futuro.”131
Figura 14: Analise Estrutural da Figura 15: Analise Estrutural da
Narrativa 7 Narrativa 7.1
FOLHA DE SPAULO : O Vi, ol
TRANSHUANTIDECORAGAD, 50 Coracdo vem de longe e, 51 minutos

depois, ja bate em novo peito

Psmlo Técnica atual para transplantes € mais arrojada e gera menos complicagoes

00

0 transplante, em 1968

Primeiro a receber transplante de
coracdo no pais morreu apds 28 dias

Mato-grossense Joao Boiadeiro, de 23 anos, sofria de insuficiéncia cardiaca

00

m‘ Al M

— 3 -
Fonte: Folha de S. Paulo (2018) Fonte: Folha de S. Paulo (2018)

Caracteristicas de jornalismo literario identificadas:
» Conteudos osmotipicos e tempo conjuntural

* Niveis temporais

* Confrontar diferentes tempos

* Universalizacdo da tematica

* Aspecto humano

* Humanizagao

» Histdrias de vida

131 Disponivel em: https://temas.folha.uol.com.br/transplante-de-coracao-50/
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* Documentacéao
* Ancoragem na contemporaneidade

» Dimensao sintética: processos

Na reportagem especial “Transplante de coracdo, 507, verificam-se varios
recursos de jornalismo literario que aqui sdo analisados sob a perspectiva da Analise
Estrutural da Narrativa. A reportagem nao pode ser considerada como uma producao
pura e total do jornalismo literario, mas traz em si varios elementos do género para
construir a narrativa.

Esse hibridismo narrativo utiliza recursos de subjetivacéo, tipicos da literatura
ficcional, em narrativas jornalisticas contemporaneas veiculadas, “em um dialogo do
novo — o0 jornalismo que incorpora as modernas tecnologias de informacédo e
comunicacdo — com o antigo: os fundamentos da arte poética” (ESSENFELDER,
2017, p. 38).

Linguagem, estrutura e personagens séo, conforme esta pesquisa, o tripé
sobre o qual se constituiu esse texto jornalistico-literario. Convém ainda
ressaltar que os recursos literarios usados no texto ndo s6 atendem a um
objetivo estético, tornando a leitura mais prazerosa, como também funcionam
como recursos de autenticacdo, geradores de efeito de real.
(ESSENFELDER, 2017, p. 53)

A reportagem ¢é dividida em trés partes ao estilo de capitulos de um livro: 1°)
“Passado. O transplante em 1968. Primeiro a receber transplante de coracdo no pais
morreu apds 28 dias”; 2°) “Presente. O transplante hoje. Coragao vem de longe e, 51
minutos depois, ja bate em novo peito”; 3°) “Futuro: O transplante amanha. Médicos
apostam em transplante com cora¢des de porcos no futuro”.

Com isso, reportagem adota a técnica dos niveis temporais, definida por Lima
(2009, p. 290). “Esse circulo temporal central abre-se rapidamente para outros
circulos temporais mais distantes, de modo que o leitor compreenda as causas
histéricas de um certo episédio que o texto aborda”.

Quando se observa essa caracteristica literaria, tem-se no texto justapostos “um
tempo de curta duracdo — as trajetérias de vida, seus acontecimentos, dos atores
individuais —, um de média duracdo — as conjunturas sécias e econdémicas [...] e um
de longuissima duragao” (LIMA, 2009, p. 290). Todos eles sdo cristalinamente

observaveis nesta reportagem.



82

A narrativa assim composta repassa a ideia de que a histéria do transplante do
coracao € uma so6 ao longo dos anos e é maior do que a histéria particular dos seres
humanos que dela participam, participaram ou participardao. Aqui se confirma o
entendimento da AEN, que concebe o personagem como participante, apenas, e ndo
pelas nuances psicoldgicas. Estas ultimas seriam inseridas no enredo pelo narrador.

Barthes (2008) afirma que cada personagem é o herdi de sua propria
sequéncia. Na primeira parte da reportagem conhecemos um pouco sobre o primeiro
transplante de coracédo. Quem o recebeu foi Jodo.

Apenas com o decorrer das noticias que iriam sendo publicadas no decorrer dos
dias é que se saberia que “Jodo era Joao Ferreira da Cunha, mas entrou para a
histéria como Jodo Boiadeiro. Sabia-se pouco sobre ele: era um homem simples de
Mato Grosso, tinha 23 anos” (ALVES, 2018).

A reportagem especial comecga com a manchete da Folha de S. Paulo de 1968:
“Jodo ainda n&o sabia de quem era seu coragao”. Ser sé mais um jodo, cujo coragao
nao tem dono, é uma forma de dizer que o primeiro a receber um transplante de
coracao no Brasil € um cidaddo comum, sozinho, sem posses.

O que sabemos dele vem da fala do médico Noedir Stolf, de 75 anos, que assistiu
a cirurgia na época comandada por Euryclides de Jesus Zerbini (1912-1993) e
Euclydes Marques. Joao “sofria de insuficiéncia cardiaca e entendia a gravidade da
cirurgia, mas sem muita profundidade. "Dizia que, se fosse para melhorar, tudo bem”
(ALVES, 2018).

Também sabemos que Jodo tomava mingau e sucos pela manhd, s6 dormia ao
som de musica paraguaia, estava lacido e tinha vontade de comer arroz e feijao.

“JOAO MORREU”. Assim em letras garrafais era anunciado a morte do receptor
do primeiro transplante de coracdo do Brasil. Teve seu corpo autopsiado por trinta
médicos, antes de ser enterrado no Cemitério do Araca, em Sao Paulo. E Jodo, que

até musica ganhou, voltou a ser Jodo.

Jodo Boiadeiro, coracdo doente/Foi despedindo do seu Mato Grosso/Foi pra
S&o Paulo para tratamento/ E conhecer o gigante colosso/Foi receber de um
coracdo paulista/Deixando o seu que veio do sertdo/Doutor Zerbini com a
mao sagrada/Foi quem fez essa transplantacdo. Jodo Boiadeiro de coracdo
novo/Mas durou pouco sua nova vida/Pois o destino Ihe tombou por terra/Foi
sepultando sua despedida/Assim termina a vida de um caboclo/Que Deus te
guarde no reino da gléria/Vai boiadeiro de dois cora¢fes/Fica o seu nome no
livro da histéria. (ALVES, 2018)
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Outro participante, quase sem nome, reforca a narrativa de que a histéria do
transplante de coracdo € maior que suas personagens. Trata-se do doador. “A
identidade do dono do coracéo de Joao Boiadeiro demorou sé quatro dias para vir a
tona. Ultima peca do quebra-cabecas da cirurgia, virou informacéo valiosa para 0s
jornais”, mostra que a ordem cronoldgica aqui ndo interfere na ordem da narrativa. “A
familia do serralheiro Luis Ferreira Barros, morto em um acidente, havia concordado
com a doagao, mas nao com a divulgagao”. Ambas sao figuras importantes na historia
do transplante de coracdo, ambos herois em seus nucleos narrativos.

A primeira parte que trata do passado é a mais literaria da reportagem. Ela
divide-se em dois grandes nucleos que séao entrecortados por sequéncia das actantes
comuns, Jodo e Luis, e outros participantes, os médicos. Os médicos tém nomes,
sobrenomes, curriculos e histérias que também apresentam suas tensdes e servem
para construir a reportagem e reconstruir o processo do transplante de coragéao.

O médico Euclides Marques, que fez o primeiro transplante de cora¢ao o Brasil,
poderia ter sido o primeiro no mundo. Ele queria realizar o procedimento em 1966.
“Seria a solucao final dos problemas do coragdo. Se ndo tem o que fazer, troca!’,
conta Marques, aos 83 anos. ‘Transplante de coracdo € tudo sutura grosseira. Nao

tem grande mistério técnico. Qualquer macaco treinado faz’”. Mas em 3 de dezembro

de 1967 o sul-africano Christian Barnard “transplantou o coragao de Denise Darvall,
morta em um acidente aos 36 anos, em Louis Washansky, de 55 anos, na Cidade do

Cabo. O feito consagrou Barnard. Washansky morreu 18 dias depois, de pneumonia”.

Figura 16: noticia sobre o primeiro transplante de coracao do Brasil
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Na parte dois da reportagem, temos o recurso literario que repassa a ideia da
passagem do tempo e uma nova participante. “Mais de 5.000 transplantes depois do
de Joao Boiadeiro, chegou a vez de Eunice Maria Alves, 57”. Apesar dos avangos da
medicina, conseguir um coracdo novo ainda é dificil. Agora, cada segundo é
importante para o sucesso do transplante e para o sucesso da narrativa. “No ultimo
dia 10, ela aguardava no leito 4050 do Incor a chance de fazer parte do grupo de cerca

de 400 pessoas que recebem um novo coragéo por ano no pais”

Quando o novo coracdo de Eunice chegou ao complexo do HC, de
helicoptero, eram 15h26. Ela ja estava havia mais de uma hora no centro
cirtrgico sendo preparada: entrou na circulacdo extracorpérea, teve o peito
aberto e o coracdo antigo removido. Oito minutos depois, as 15h34, o érgao
j& estava no centro cirdrgico. As 16h25, ja batia no novo lar.

Com o novo coracéo, também € um novo tempo para Eunice. “Eunice acordaria
s6 no dia seguinte, ainda desnorteada. Leva dias até que se recupere a nocao de
tempo e a forgca muscular, apés meses de cama” (ALVES, 2018)

indice e Informante constroem as sequéncias. “De cada 100 doadores, s6 15
podem ser usados. Nos melhores centros esse numero chega a 35%, 40%. Sao
descartadas as doacbes de diabéticos graves, fumantes, idosos e pessoas que
tiveram parada cardiaca” (ALVES, 2018), a informagao parece ser meramente pura,
mas que pode trazer em si novo desdobramentos.

A precisdo das horas e minutos transmitem a corrida que € para se conseguir
realizar um transplante e contrasta com as décadas que se passaram desde 0s

primeiros implantes que foram realizados.

Os informantes trazem um conhecimento ja pronto; sua funcionalidade, como
a das catalises, €, portanto, fraca, mas ndo é tampouco nula: seja qual for
sua “opacidade” com relagéo ao resto da histéria, o informante [...] serve para
autenticar a realidade do referente, para enraizar a ficgdo no real. E um
operador realista e, por isso, possui funcionalidade incontestavel, ndo no
nivel da histéria, mas no nivel do discurso. (BARTHES, 2011, p. 121)

A improbabilidade de se conseguir um coracdo compativel é assim realgada.
Eunice entdo passa do que é entendido na AEN como sujeito de estado para sujeito
de fazer. “Ela segue cada vez mais perto de seus desejos pos-cirurgia: continuar a
obra da igreja que frequenta e ir a um rodizio de pizzas”. Une-se assim a medicina, o

sagrado e o desejo mundano.



85

A ultima parte, comega com a informagédo de que “seriam necessarios 1.600
transplantes por ano para atender a populacao do pais, dado o seu tamanho, mas s6
cerca de 400 sao feitos. Resultado: trés quartos dessas pessoas morrem ou na fila de
espera ou sem um diagnostico adequado”.

Ela leva ao indice de que muitos Jodes e Eunices ndo terdo a mesma sorte de
receberem um coracao compativel. Assim, ndo ha novos participantes nesse capitulo.
Apenas os dados que confirmam que a historia do transplante de coracéo ainda esta
sendo escrita.

A exemplo de muitas produc¢des do jornalismo literario prevalece o texto longo.
Mas aqui novos elementos compdem a reportagem. Infograficos e videos séo
utilizados para enriquecer a narrativa. Além de ler, vemos e ouvimos alguns
participantes. A narrativa € enriquecida com esses recursos, sem que para iSso se
abra mao da estrutura textual baseada em recursos literarios, como insercdo de
efeitos psicol6gicos como comocao, perda, angustia, espera e redencao.

O uso desses recursos tecnologicos em um texto que traz elementos narrativos
séo indicios do que se pretende investigar neste trabalho, que o jornalismo literario
possui uma adaptabilidade que o mantém ainda hoje nas paginas dos jornais de

referéncia.
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7.6 ANALISE ESTRUTURAL DA NARRATIVA 08: MUNDO. EM 1968

e “Poder em 1968: PM mata estudante em confronto no Rio”132

Figura 17: Analise Estrutural da Narrativa 8

EM1968

Poder em 1968: PM mata
estudante em confronto no
Rio

Edson Luiz Souto, 18, foi baleado no peito durante protesto em
restaurante; cortejo levou corpo até Assembleia

00

Corpo do estudante Edson Luiz, levado para a Assembleia Legislativa do Rio e colocado numa

mesa no saguio de entrada - Arquivo - 28.mar1968/Agéncia O Globo

Rodrigo Vizeu

£m28 DEMarcoDE 1968 O estudante secundarista Edson Luiz de Lima Souto,
18!, foi morto com um tiro no peito nesta quinta-feira (28) pela tropa
de choque da Policia Militar da Guanabara? durante um confronto no
restaurante estudantil Calabougo, no centro do Rio.

1) A edigdo da Folha do dia seguinte informou incorretamente, como fizeram algumas
autoridades e

outros jornais, que o nome de Edson era Nelson, e que tinha 16 anos. Se estivesse
vivo, ele teria 68 anos

2) Com o territério do atual municipio do Rio, o estado existiu de 1960, quando
deixou de ser o Distrito Federal, até 1975, quando foi incorporado ao estado do Rio

Had relatos ainda de pelo menos seis civis feridos, entre eles o também
estudante Benedito Frazio Dutra, 203.

3) Morreu dias depois em razio dos ferimentos

0 epis6dio comegou com um protesto dos estudantes no restaurante
para reivindicar comida de melhor qualidade e mais higiene. Também
pediam a conclusdo das obras no restaurante, que mudou no ano
passado para uma drea proxima de seu enderego antigo para dar
espago & construgio de um trevo®,

4) No aterro do Flamengo, o trevo leva hoje 0o nome de Edson Luiz

Por fim, os estudantes pediam acesso livre ao local de alimentagao.
Segundo eles, alunos vinham sendo barrados sob o pretexto de evitar a
"infiltracdo de elementos estranhos".

Para as autoridades, no local, frequentado por alunos de 2° grau® e
vestibulandos de baixa renda, circulam agitadores criticos ao regime
militar, que completa quatro anos no poder na semana que vem.

5) Atual ensino médio

Além de protestar, como fazem recorrentemente no edificio, os cerca
de 300 estudantes presentes no Calabouco planejavam uma passeata
até a Assembleia Legislativa.

As 18h, chegou no local a tropa da PM —em torno de 25 homens com
armas de fogo.

"Foi uma verdadeira operacao de guerra”, disse Elinor Mendes Brito,
presidente da Frente Unida dos Estudantes do Calabougo®.

6) Depoimento em 1997 4 Comissdo Especial sobre Mortos e Desaparecidos Politicos

Fonte: Folha de S. Paulo (2018)

Caracteristicas de jornalismo literario identificadas:

 Confrontar diferentes tempos

* Eliminacao da perspectiva e da sucessao temporal

» Campos morfogenéticos

Perenidade

» Realismo social

Atitude documental

Potencializar os recursos do jornalismo

132 Disponivel em: https://iwww1.folha.uol.com.br/poder/2018/03/poder-em-1968-pm-mata-estudante-em-confronto-no-rio.shtml
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* Relativizacao

Esta reportagem faz parte da série sobre os 50 anos do ano de 1968. Ano que
contou com varios acontecimentos importantes em varias partes do mundo, como a
Guerra do Vietnd, o assassinato de Martin Luther King e de Bob Kennedy, a Passeata
dos Cem Mil no Rio de Janeiro, a Tropicalia, o Woodstock, a invasao de Praga pelos
soviéticos, 0 movimento Maio de 68 na Franca, o0 massacre da praca Tlatelolco no
México e a instalacdo do Al-5 no Brasil.

Nesse especial foi onde se catalogou o maior numero de matérias com fortes
e relevantes elementos de jornalismo literario. Isso devido a abordagem adotada e
pela criatividade jornalistica. Na descricdo da propria Folha de S. Paulo, “Em 1968” €
uma série que conta, “como se tivessem ocorrido no dia de hoje, alguns dos fatos que
marcaram o ano de 1968, de profundas transformacdes para o Brasil e 0 mundo”
(FSP, 2018).

Com isso, se tem numa mesma noticia a incidéncia de trés tempos — no sentido
cronologico do tempo — o tempo do acontecimento, que € o mesmo do relatado pela
Folha na época; o tempo adaptado da noticia para o presente e as inser¢cdes em letras
menores que atualizam as informacfes passados com dados que sé depois foram
desenrolados. Esse Ultimo seria um presente a frente do segundo. Vejamos.

1) Tempo primeiro — o do ocorrido:

“Edson Luiz Souto, 18, foi baleado no peito durante protesto em restaurante;
cortejo levou corpo até Assembleia” (VIZEU, 2018)

2) Tempo presente — como se o ocorrido tivesse sido hoje:

O estudante secundarista Edson Luiz de Lima Souto, 18, foi morto com um
tiro no peito nesta quinta-feira (28) pela tropa de choque da Policia Militar
da Guanabaraz durante um confronto no restaurante estudantil Calabouco,
no centro do Rio. (VIZEU, 2018)

3) Atualizacdo — fio entre passado e presente:

‘A edicdo daFolhado dia seguinte informou incorretamente, como
fizeram algumas autoridades e outros jornais, que o nome de Edson era Nelson, e
gue tinha 16 anos. Se estivesse vivo, ele teria 68 anos” (VIZEU, 2018).

Recurso pouco usual no jornalismo, mas nada novo para a Analise Estrutural
da Narrativa que se atera a questdo de como “estas diferentes unidades se

encadeiam umas as outras ao longo do sintagma narrativo? Quais sdo as regras da
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combinatéria funcional?” (BARTHES, 2008, p. 37)133. Resta esclarecer que a
questao temporal ndo esta totalmente resolvida dentro da AEN. “Ha por tras do tempo
da narrativa uma logica intemporal?” (BARTHES, 2008, p. 38).

Acordado no interior da teoria se tem apenas a premissa de que informantes
e indices podem se combinar livremente entre si. “Uma catdlise implica
necessariamente a existéncia de uma funcéo cardigal a qual se liga, mas nao
reciprocamente” (BARTHES, 2008, p. 37). E necessario, pois, relacionar as funcdes
cardigais — de cada um dos tempos, no caso — etapa em etapa, aos propositos
maiores da narrativa.

Por conta dessa estrutura € que a AEN admite que “a ordem de sucessao
cronolégica resolve-se numa estrutura matricial atemporal”, segundo Barthes
(2008, p. 38), dando créedito a Léevi Strauss.

A andlise atual tende, com efeito, a “descronologicizar” o continuo narrativo
e a ‘relogocizar” [...]. Ou mais exatamente — é este a0 menos nosso desejo
— atarefa e conseguir dar uma descri¢éo estrutural da ilusdo cronolégica; € a
I6gica narrativa a dar conta do tempo narrativo. Poder-se-ia dizer de uma
outra maneira que a temporalidade ndo é mais do que uma classe estrutural
da narrativa (do discurso), tudo como se na lingua, o tempo nao existisse a
nao ser sob a forma de sistema; do ponto de vista da narrativa, 0 que
chamamos de tempo ndo existe, ou ao menos sé existe funcionalmente,
como elemento de um sistema semiético. (BARTHES, 2008, p. 38)

Por isso da riqueza estrutural utilizada nessa reportagem. Quando observamos

0 seguinte trecho:

As 18h, chegou no local a tropa da PM — em torno de 25 homens com armas
de fogo.

"Foi uma verdadeira operacdo de guerra”, disse Elinor Mendes Brito,
presidente da Frente Unida dos Estudantes do Calaboucos.

6) Depoimento em 1997 a Comisséo Especial sobre Mortos e Desaparecidos
Politicos. (VIZEU, 2018)

Temos uma evidente comprovacao de que “o tempo nao pertence ao discurso,
mas ao referente; a narrativa e a lingua s6 conhecem um tempo semiolégico; o
‘verdadeiro’ tempo é uma ilusado referencial” (BARTHES, 2008, p. 39), sendo assim

gue a descricao estrutural o tem tratado.

133 Nos anexos se apresenta uma resenha do livro “El Suefio del Celta” (2010), do peruano Mario Vargas Llosa. Nesse
romance histérico ele utiliza um recurso parecido. Os quinze capitulos que compdem a obra se intercalam, sendo um capitulo
no presente e outro no passado, sucessivamente. Com esse livro Llosa ganhou o Nobel de Literatura em 2010.
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Pode-se, com sorte, aferir a este achado uma das caracteristicas do jornalismo
literario mais recentes e inovadoras aqui consideradas, os campos morfogenéticos,
proposta por Edvaldo Pereira Lima (2009).

Utilizando uma metafora vinda da fisica quantica que diz que “um campo
energético sutil especial, o campo morfogenético, permite a comunicagao entre seres
as vezes distantes entre si, ou separados pelo tempo e espago” (LIMA, 2009, p. 441)

Os trés tempos que aparecem nesta narrativa sdo diferentes dos niveis
temporais abordados anteriormente. A ideia aqui € unir individuos de diferentes
tempos e ir atualizando as informacdes.

Para Lima (2009, 442),

essa corrente mostra a existéncia da mente coletiva, de modelos
inconscientes coletivos que influenciam o comportamento dos individuos, do
processo de evolugao possivel do seu humano para um estagio avancado de
consciéncia e de processos de ligagéo significativa entre fatores subjetivos e
situagao factuais, coloquialmente chamadas de ‘coincidéncias’, mas que séo
na verdade sincronicidades.

Recurso muito bem escolhido para se utilizar nas reportagens sobre 1968, o
ano que ndo terminou e que continua exercendo influéncias politicas, sociais e

econdmicas até hoje.
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7.7 ANALISE ESTRUTURAL DA NARRATIVA 09: ILUSTRADA. SEBASTIAO
SALGADO NA AMAZONIA

e “Areportagem da Folha acompanha expedicdo do fotdgrafo brasileiro ao
Territorio Indigena Vale do Javari, na Amazoénia, onde vivem os korubos, que
tém pouco contato com a “cultura branca”. E a primeira vez que uma equipe
de documentacéao se hospeda com os “indios caceteiros”, assim chamados

por usarem bordunas”iz4

- ura 18: Analise Estrutural da Narrativa 9
SEBASTIAO SALGADO NA AMAZONIA

A reportagem da Folha acompanha expedi¢ao do
fotégrafo brasileiro ao Territorio Indigena Vale do Javari,
na Amazonia, onde vivem 0s , que tém pouco

contato com a “cultura branca”. E a primeira vez que uma
equipe de documentacao se hospeda com os “indios
caceteiros”, assim chamados por usarem bordunas
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Caracteristicas de jornalismo literario identificadas:
* Registro fiel dos tragos do cotidiano
* Imersao
» Compreenséo da realidade
* Narracéao
* Reclamar atengao ao préprio texto
* Teor autoral
* Naturalismo

» Evitar definidores primarios

134 Disponivel em: https://arte.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/sebastiao-salgado/medo/
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Na mais literaria de todas as reportagens coletadas, temos o estilo autoral do
jornalista aflorado no relato. Ledo Selva ficou imerso por vinte dias em uma tribo de

indios isolada na Amaz6nia para acompanhar o fotografo Sebastido Salgado, que diz:

Na mais recente viagem a Amazénia, Sebastido Salgado passou 60 dias na
floresta, 20 deles com os korubos. Seu ritmo se parece com o trabalho de
cientistas, como antropdlogos e linguistas. Toma mais tempo do que os
reporteres costumam dedicar a seus objetos.

Quando pergunto qual é o seu “instante decisivo”, usando a expressao
consagrada por Henri Cartier-Bresson, ele diz que seu método € totalmente
diferente do que caracterizava o famoso francés, seu amigo, criador da
agéncia Magnum.

‘Fago uma imersao na cultura dos locais que documento, fico um periodo
longo, em que a qualidade das imagens cresce com a convivéncia; até que,
em certo momento, comega a Ser ocioso, a curva comeca a baixar. Meu
trabalho se desenvolve ao longo de todo esse processo, ndo em um ‘instante

decisivo.’ (SELVA, 2018).

A imersdo € essencial ao jornalismo literario. “Como o propdsito-motriz do
jornalismo literario € a compreenséaoiss da realidade, s6 ha uma maneira de um bom
repOrter aquilata-la melhor: mergulhando na prépria” (LIMA, 2009, p. 372). Nem
sempre, porém, a imerséao resulta em uma producao do jornalismo literario.

Para este trabalho adotaremos a definicdo que aponta que

No contexto jornalistico, o conceito de imersdo se emprega para a
investigacao jornalistica que requer que o correspondente passe um tempo
consideravel conhecendo a realidade que quer retratar. O jornalismo de
imersdo parte da premissa de que para narrar uma histéria é preciso
conhecé-la em profundidade para entdo oferecer ao publico as condi¢des ao
dele realizar uma imerséo no relato jornalistico. (PEDRINI JR. 2009, p. 73)13s.

Edvaldo Pereira Lima (2009, p. 373) defende que ao se tratar de jornalismo
literario o jornalista “deve partir a campo, ver, sentir, cheirar, apalpar, ouvir os
ambientes por onde circulam seus personagens. Precisa interagir com eles. Deve
vivenciar parte da experiéncia de vida que eles vivem”.

Apesar da analise do nivel da narracéo ja ter sido aplicada em reportagem anterior,
essa extensa producao nos oferece outro rico tesouro encontrado no meio da selva:

a langue.

135 Grifo do autor.

136 Citagao original: “En el contexto periodistico, el concepto de inmersién se emplea para la investigacion periodistica que
requiere que el corresponsal pase un tiempo considerable conociendo la realidad que quiere relatar (Pedrini Jr., 2014: 147). El
periodismo de inmersion parte de la premisa de que para narrar al publico una realidad es preciso conocerla en profundidad. La
inmersién del reportero se presenta como condicién necesaria para conseguir la posterior inmersion de la audiencia en el relato
periodistico.”
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No célebre poema “Erro de Portugués” (“Quando o portugués chegou /
Debaixo duma bruta chuva / Vestiu o indio...”), sobre a chegada de Cabral
ao Brasil, Oswald de Andrade supde que os indios estavam pelados. O
modernista desconhecia o fato de que a nudez é subjetiva, varia conforme a
cultura do povo. Se uma afega se sente nua com as macas do rosto expostas,
um korubois7 se sente pelado se a glande fica exposta. O fio amarra o
prepucio, isso esconde sua “vergonha” (como dizia a carta de Pero Vaz de
Caminha ao rei de Portugal). (SELVA, 2018)

Advindo da Linguistica, a Analise Estrutural da Narrativa tem como uma de
suas principais preocupacgoes a de tratar chegar “a dominar a infinidade de falas

(paroles)”, conseguir “descrever a lingua (langue) da qual elas séo originadas e a partir
da qual podem ser produzidas” (BARTHES, 2008, p. 20).

Figura 19: Andlise Estrutural da Narrativa 9.1
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O fotdgrafo brasileiro mais importante e reconhecido do mundo
transforma a maior floresta da Terra em estidio para produzir o que
talvez seja seu tltimo grande projeto: “Amazdnia”. Seu olhar esta
voltado aos povos autoctones do pais, indigenas classificados como de

pouco contato com a “cultura branca”, caso dos korubos,

Convidada pelo artista e pelos indios, a reportagem da Folha
acompanhou parte da expedic¢io a terra desse grupo, no oeste do
Amazonas. E a primeira vez que uma equipe de documentacio se
hospeda com os korubos, conhecidos como violentos e chamados de

“caceteiros”, em razio de usarem bordunas, em vez de arco e flecha.

Ameacados hoje pela exploragio clandestina das riquezas do seu
territorio, os korubos estdo tensos, temem pelo futuro de sua etnia e
querem falar

Os korubos querem falar

No fundo da floresta que habitam desde sempre, os korubos,
conhecidos como os “violentos indios caceteiros”, correm armados com
suas bordunas em diregio ao forasteiro que se aproxima. Cercam-no e
iniciam uma intensa gritaria, enquanto miram o fundo dos olhos do
homem branco. O susto inicial logo é substituido por um
estranhamento diante do enigmatico som gutural que todos emitem
infinitas vezes: "Hei, hei, hei, hei, hei...”.

Fonte: Folha de S. Paulo (2018)

O tedrico francés lembra que o discurso, sendo um conjunto de frases, é

organizado e que “por esta organizagéo ele aparece como a mensagem de uma outra

137 Todo indio que aparece nas fotos e no texto da reportagem, aparece com 0 nome em vermelho e em negrito, assim como o
nome de cada tribo. Semiol6gicamente, supomos, essa escolha se deu por dois motivos bastante simbélicos: uma que ao dar o
nome original de cada um como: Ayax Punu, Pinu, Txitxopi, Mélanvo, Tsamavo Vakwé, Malevo e Wanka o jornalista da
pessoalidade, identidade e voz a esses seres humanos comumente tratados genericamente como indios. Outro ponto é o fato
dos integrantes da tribo Korubos cobrirem todo o corpo com a substancia vermelha liberada pela fruta urucum.
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b

lingua (langue), superior a lingua (langue) dos linguistas: o discurso tem suas
unidades, suas regras, sua ‘gramatica” (BARTHES, 2008, p. 23).

Desde o inicio da reportagem o jornalista vai alertando que “os korubos querem
falar”, expressao que da nome a um dos subtitulos e é repetida outras duas vezes ao
longo do texto. O jornalista s6 foi chamado ali, alias, porque os corubos querem falar.

Falar o qué?

Antes o reporter vai preparando o terreno, detalhamento todos os problemas
enfrentados pela tribo e o descaso e incapacidade de atuacao dos 6rgaos do estado.
As sequéncias horizontais que entrecortam a narrativa trardo um pouco do dia a dia,
dos costumes, passado, conflitos, vestimentas, alimentacdo dos habitantes (etc.) e
até da rotina de Sebastido Salgado.

Mas € pretensdo da AEN dominar a infinidade de linguas, e ser capaz de
descrever a infinidade de narrativas existes. A teoria advoga por uma “tal
universalidade da narrativa” (BARTHES, 2008, p. 19), independentemente da

lingua, mero codigo. E os korubos querem falar.

O ultimo dia de nossa expedicdo comeca com Xikxu, logo cedo, gritando
repetidamente: ‘Jornalisti’. Ele tinha um certo sorriso no rosto que me
indicava alguma brincadeira. Logo que me aproximo, Xikxu adota um
semblante sério, comeca a falar com o rito facial de quem vai fazer um
discurso: “Vocé vai voltar para casa e vai escrever, contar as nossas histérias
para os brasileiros da cidade. Ent&o, o presidente do Brasil vai ler o que vocé
escrever, e as fotos do Salgado vdo mostrar. Vocé precisa entéo dizer para
o presidente que precisa ter mais gente da Funai na base, que hoje s6 tem
uma pessoa, e ela ndo da conta de todas as coisas que precisa fazer”.

“E outra coisa: quando Possuelo estava aqui, ele vinha aqui sempre. Vocé
vai escrever para presidente e depois vocé tem que voltar aqui para ver se
as coisas melhoraram.”

Por fim, concluiu: “Eles precisam contratar o Bebé, mais gente como o Bebé!”,
referindo-se ao assistente contratado por Sebastido Salgado, com anos de
experiéncia em sobrevivéncia na selva.

Em sua aparente simplicidade, Xikxu resumiu a mensagem do grupo ao
governo brasileiro: os korubos precisam que a infraestrutura de protecao do
Estado funcione e, para isso, é necessario que lideres mantenham presenga
regular na area e que funcionarios saibam cumprir as missdes pertinentes.
Curto e claro. (SELVA, 2018).

Sem adentrar nos varios niveis da andlise, o que se desprende dessa pequena
incursao tedrica, € a de que a estrutura da narrativa pode ser buscada em todas as
narrativas, independentemente da lingua. Todas serdo construidas a partir de
pequenas unidades — letras, fonemas, palavras —, que formam sequéncias — frases

— e nucleos que buscam sentido e significacdo — sens — por meio de uma

organizacao previamente estruturada respeitando regras.
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O pequeno discurso do lider indigena fica gigante e torna-se em um tratado de um
povo. Ele ndo foi elaborado em vinte dias, mas em décadas de ataques e mortes. O mais

importante aqui, afinal, € o discurso Xikxu.

Figura 20: Analise Estrutural da Narrativa 9.2

Primeiro contato do jornalista Ledo Serva com os korubos
O CAMINHO

As duas aldeias dos korubos, as margens do Itui, ficam a meio
caminho entre o rio Solimdes e a divisa do Amazonas com o Acre. £ a
segunda maior reserva indigena do pais (atras da Terra lanoméami, em
Roraima e no norte do AM), com 8,5 milhdes de hectares, a0 menos

sete etnias e 0 maior nimero de grupos isolados (hé indicagao de 14).

Olhando o mapa mais ao norte, no local em que o rio Amazonas, vindo
do Peru, entra em terras brasileiras, ganhando 0 nome de Solimées,

forma-se a triplice fronteira entre Peru, Colombia e Brasil.

Nesse cruzamento ficam: Leticia, capital do Estado colombiano de
Amazonas, separada da brasileira Tabatinga s pelo asfalto de uma rua
e uns cones de trinsito; e apartada das duas, do lado peruano, a

pequena Santa Rosa de Yavari, em uma ilha no meio do grande rio.

Tabatinga é a maior cidade brasileira da regido, concentra um grande
destacamento do Exército, Policia Federal, Ministério Publico, Funai e
outros 6rgaos publicos. De 14 para a drea dos korubos a viagem é feita
de barco, rumo ao sul, serpenteando pelo rio Javari até a foz de seu
afluente Itaquai, na cidade de Benjamin Constant. Depois, pelo Itaquai
até o encontro com o Itui, onde ha a Frente de Prote¢ao Etnoambiental,

orgao da Funai para indios isolados ou de pouco contato.

Fonte: Folha de S. Paulo (2018)

Procedimento basico no processo do jornalismo literario € o afastamento
depois de concluida a imersé&o. “Primeiro o autor mergulha no real, vive intensamente,
de corpo e alma, a experiéncia de vida dos personagens. Depois € que de afasta,
reflete sobre a vivéncia, deixa as emocgdes, as instituicbes e 0s pensamentos

assentarem-se. Entdo escreve” (LIMA, 2009, p. 373). Curto e claro.
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7.8 ANALISE ESTRUTURAL DA NARRATIVA 10: CIENCIA E AMBIENTE. CRISE
NO CLIMA

e “Peru: Camponés processa empresa alema e pede indenizacao por

encolhimento de geleiras”iss

Figura 21: Analise Estrutural da Narrativa 10
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Caracteristicas de jornalismo literéario identificadas:

* Registro fiel dos tragos do cotidiano
* Imersao

» Compreenséo da realidade

* Narracao

* Reclamar atencéo ao proéprio texto
* Teor autoral

 Naturalismo

* Evitar definidores primarios

* Descreve caracteristicas simbolicas
* Registro minucioso de gestos

» Apresentacao a partir de diferentes personagens

138 Disponivel em: https://arte.folha.uol.com.br/ciencia/2018/crise-do-clima/peru/
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Uma das principais caracteristicas definidoras do jornalismo literario é a
descricdo, seja de gestos, costumes, habitos, sensacdes, cenarios e ambientes.

Como neste trecho da extensa reportagem:

O guia de montanha e agricultor Saul Luciano Lliuya, 37, fala baixo e de modo
pausado. Durante entrevistas, revira os olhos nas 6rbitas, ao que parece
buscando as palavras corretas em espanhol (até os seis anos, s6 falava
quéchua em casa).

Sua contencdo destoa da imagem de camponés intrépido, que conduz
turistas em seguranca pelas paredes de gelo da cordilheira Branca e se
aventura a processar uma poténcia empresarial em terras alemas.

O amor pelas montanhas venceu a timidez, é a sua explicacdo. Ele as sente
correr nas veias como a agua do degelo corre pelas “quebradas” (calhas dos
riachos glaciais). (LEITE; DE ALMEIDA, 2018)

Essa é mais uma caracteristica que vem do new journalism. Wolfe afirma que

a descricao faz parte do processo de captacdo. A descricédo

“consistia no registro dos gestos, cotidianos, habitos, maneiras, costumes,
estilos de méveis, vestuario, decoracgéo, estilos de viagem, comida, de cuidar
da casa, modos de comportamento para com os filhos, os empregados, os
superior, os inferiores, os colegas, mais 0s olhares, podes, relances, estilos
de caminhar e outros detalhes simbdlicos que pudessem existir numa cena”
(WOLFE, 2009, p. 48)

E o0 que a Andlise Estrutural da Narrativa tem a aportar sobre a descricdo? Para
isso a AEN empresta da linguistica o nivel da descricdo que pode se dar em nivel
fonético, fonoldgico, gramatical e contextual. E nesse nivel que deve se dar conta da
organizacao da narrativa, “essencial em todo sistema de significacdo” (BARTHES,
2008, p. 25).

As descricdes dos pequenos detalhes sobre o morador de Palcacocha, Saul
Luciano Lliuyaise, S&0 necessarias pois transmitem a dimenséo de sua luta herculea,

como se fosse uma gota no oceano. Foi Lliuya que

colocou-a no centro de um processo judicial na Alemanha contra a empresa
de energia RWE. A a¢do demanda que a companhia pague uma parcela de
17 mil euros (R$ 68 mil) das obras de seguranga na lagoa, com custo total
estimado em R$ 20 milhdes.

A quantia corresponde ao quinhdo de responsabilidade atribuido a RWE
(0,47%) por todas as emissfes de gases do efeito estufa langadas no mundo
desde 1854, segundo estudo publicado em 2014 por Richard Heede, do
Climate Accountability Institute dos EUA.

Por improvavel que pareca, as cortes alemas deram seguimento ao processo.
(LEITE; DE ALMEIDA, 2018)

139 O simbolismo do sobrenome Lliuya ndo é em vao, ja que foneticamente é idéntico a lluvia, chuva em castelhano.
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O recurso da descricdo do jornalismo literario € o que ajuda a dar ideia da
dimenséao da disputa judicial em questdo. Esse seria para a AEN o nivel da ac¢édo do
actantes, que conduz horizontalmente a narrativa enquanto outros nucleos nédo
inseridos verticalmente.

Cada descricdo formara nucleos compostos por indices. E esse é o ponto
chave. Os indices das descri¢fes literarias (ao contrario dos informantes que possuem
sentido lato, por exemplo, um dado estatistico) — “correspondem a uma
funcionalidade do ser” (BARTHES, 2008, p. 33). Sdo eles quem melhores fazem

associacgdes psicologicas e remetem a sentimentos e atmosferas.

\Fiuira 22: Anélise'Es_truturaI da

Narrativa 10.1
SR ‘

¥ '

Lidia, mulher do agricultor Saul Luciano Luciano Lliuya, corta batata em sua casa na comunidade de Llupa, na zona rural de Huaraz - Lalo de Al

Saul Luciano Lliuya convida os repérteres para almocar. Estamos no
andar superior da casa, que tem dois comodos: o amplo quarto de pé-
direito baixo, com livros dos montanhistas Jon Krakauer e Reinhold
Messner convivendo com cordas, botas e mosquetoes, e uma
antecamara em que outros equipamentos de escalada se misturam com
centenas de espigas multicoloridas de milho.

No piso abaixo, de terra batida, a mulher Lidia prepara no fogao de

lenha um ﬂlliS‘ddO de quinoa com aii e batatas para ucomnzmhz\r (]

Fonte: Folha de S. Paulo (2018)

Os indices tém significados implicitos e “implicam uma atividade de
deciframento: trata-se para o leitor de aprender a conhecer um carater, uma
atmosfera” (BARTHES, 2008, p. 35).

Sadul Luciano Lliuya convida os repoérteres para almocar. Estamos no andar
superior da casa, que tem dois comodos: 0 amplo quarto de pé-direito baixo,
com livros dos montanhistas Jon Krakauer e Reinhold Messner convivendo
com cordas, botas e mosquetdes, e uma antecdmara em que outros
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equipamentos de escalada se misturam com centenas de espigas
multicoloridas de milho.

No piso abaixo, de terra batida, a mulher Lidia prepara no fogao de lenha um
guisado de quinoa com aji e batatas para acompanhar o arroz. A excecéo
deste, todos os ingredientes provém dos campos em volta, cultivados pelos
homens da aldeia com ajuda de bois para arar a terra.

A bebida é uma infusdo fraca e adocicada, “agua de menta”, planta que cabe
as mulheres plantar e vender no mercado. No fundo da cozinha, ouvem-se
sem parar os guinchos dos “cuyes” (porquinhos-da-india) comuns nos lares
guéchuas, iguaria reservada para grandes festas de aniversario e casamento.
(LEITE; DE ALMEIDA, 2018)

Assim, por meio da descricdo repleta de indices, a luta do camponés com a
gigante multinacionais ganha em significacdo. Desde sua pequena casa de dois

cbmodos, para atravessar o oceano e chegar aos tribunais da Europa.

Luciano atravessou o mundo para lutar contra 0 aquecimento global e se
espantou com a qualidade da vida europeia. Como boa parte dos peruanos,
porém, ainda depende das geleiras para ter o que p6r na mesa. (LEITE; DE
ALMEIDA, 2018)

Figura 23: Andlise Estrutural da Narrativa 10.2

Nos anos 1970, relata, as geleiras retrocediam de 7 m a 8 m por ano, em

média. Na década de 1980 isso subiu para 20 m. Na de 2000, para 25 m.
A diminui¢do em espessura se calcula em 4 m anuais. O derretimento
acelerado cria um paradoxo: d4gua demais no presente e escassez de

recursos hidricos no futuro.

Fonte: Folha de S. Paulo (2018)

Os dilemas internos de um personagem, expressos nos detalhes, crescem.
Eles refletem o sentimento de toda a populacdo de Huaraz, que teme e depende da

montanha que j& devastou a cidade nos anos de 1940.

“A montanha me da angustia. Vivemos debaixo dela, bebemos a agua que
desce da montanha. Como guias de turismo, trabalhamos na montanha.
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Comemos e sustentamos nossos filhos gracas a montanha®, diz. “A
montanha é tudo para mim.” (LEITE; DE ALMEIDA, 2018)

Os indices, por outro lado, devem ser mais que um simples jogo de palavras: a
luta do pequeno homem comum contra a poderosa multinacionais, as angustias
interiores que se agigantam como uma montanha, montanha que da vida e mata. Os
indices devem ser capazes de transmitir uma espera psicolégica dos actances no

mesmo momento que deve concatenar 0os nucleos da narrativa.
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8. DISCUSSAO E CONSIDERACOES FINAIS

Em cada uma das reportagens se priorizou a abordagem de um dos niveis da
Andlise Estrutural da Narrativa. Mas todas essas camadas da AEN podem ser
aplicadas concomitantemente em uma mesma narrativa, seja uma noticia, um conto,
um romance ou um filme caso se queira ir em cada pormenor do texto. Isso demonstra
ariqueza e a dimenséao dessa teoria.

A Andlise Estrutural da Narrativa, por outro lado, ndo pretende — ao contrario
do determinismo — construir estruturas matematicas a partir da linguagem, apesar de
estar constantemente propondo modelos. Eles sdo, todavia, adaptaveis. Ela
humildemente se proclama uma “ciéncia experimental” que utiliza a aplicagdo de “um
método puramente indutivo” (BARTHES, 2008, p. 21).

Por isso sugere que “se comece por estudar todas as narrativas de um género,
de uma época, de uma sociedade, para em seguida passar ao esbo¢co de um modelo
geral” (BARTHES, 2008, p. 21). O resultado disso sera um

modelo hipotético de descricao [...], e a descer em seguida, pouco a pouco,
a partir desse modelo, em direcdo as espécies que, a0 mesmo tempo,
participam e se afastam dele: e somente no nivel desta conformidade e
diferengcas que reencontrara, munida entdo de um instrumento Unico de
descricao, a pluralidade das narrativas, sua diversidade histérica, geografica,
cultural. (BARTHES, 2008, p. 21)

E foi isso que buscamos ao longo desse trabalho. Escolher o género do
jornalismo literario, com uma coleta especificamente delimitada, para uma observacao
dedutiva.

Inicialmente, se observou a quase nula utilizagdo da Analise Estrutural da
Narrativa para estudos jornalisticosi40. O que sugere que esta monografia pode vir a
dar uma pequena contribuicdo académica nesta area do conhecimento. Outras
unidades e outros géneros — como a cronica, por exemplo — podem ser examinados

sob 0 mesmo método.

140 Precisamente foram encontrados apenas seis trabalho que também realizam o exercicio de unir jornalismo e AEN. J& entre
jornalismo literério e Andlise Estrutural da Narrativa, suspeita que seja uma das primeiras propostas do Brasil.
DE CASTRO, Natascha Enrich. Alteridade do jornalismo: analise da narrative do livro O Ird sob o Chador. Porto Alegre:
UFRGS, 2013. (monografia).
MOTTA, Luiz Gonzaga; BORGES, Gustavo e LIMA, Jorge Augusto. Noticia e construcéo de sentido: andlise da narrativa
jornalistica. In Revista Brasileira de Comunicagéo, v.27, n® 2., S&o Paulo: Intercom, 2004.
ALBUQUERQUE, Afonso. A narrative jornalistica para além dos fait-divers. Juiz de For a: UFJF, 2000. (artigo)
MOTTA, Luiz Gonzaga. A analise pragmatica da narrative jornalistica. In: LAGO, C.; BENETTI, M. Metodologia de pesquisa em
jornalismo. Petrépolis: Vozes, 2007. P.143-167.

. Narratologia, teoria e andlise da narrativa jornalistica. Brasilia, Casa das Musas, 2005.
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Isso gerou certa dificuldade, pois as Andlises Estruturais da Narrativa
disponiveis em portugués eram aplicadas a outros objetos, como filmes, livros e até
series.

E por crer que tem algo de ineditismo, este trabalho procurou facilitar todas as
etapas do processo para que qualquer pesquisador possa replicar e aferir os
resultados aqui obtidos. Para tanto, devera também considerar a deducéo hipotética
gue é a descritiva da AEN para entdo chegar aos mesmos ou a outros resultados.

Isso porque as descri¢des linguisticas nunca sdo monovalentes. Quer dizer,
“uma descricdo n&o € exata ou falsa, € melhor ou pior, mais ou menos util” (HALLIDAY
apud BARTHES, 2008, p. 25).

Como exposto ao longo do trabalho, a AEN deve também, sempre que
possivel, propor um modelo da narrativa que foi posta sob a sua lupa. E consciente
dos riscos — de erros e acertos — aos quais 0s primeiros aventureiros possam incorrer,
aqui se propde um modelo inicial da estrutura de uma reportagem de jornalismo
literario.

Foram trés as caracteristicas mais presentes nas matérias analisadas.

A primeira delas é o aspecto humano, a humanizacgéo e as historias de vida.
Aqui adotaremos o termo historias de vida.

Cabe citar a curiosa passagem que aconteceu ha prépria Folha de S. Paulo.
Nos anos 1980, o caderno llustrada fez uma edicao inteiramente falsa. Inventou
histérias completas sobre personagens reais e ficticios. A manchete trazia uma pista
ao leitor: "A cultura como esquecimento e falsificacdo”. Alguns dias depois, uma
reportagem na mesma llustrada contava a peripécia. Depois entrevistou-se leitores
ilustres como o escritor Marcos Rey e o médico Pedro Nava, citado sem ser
consultado num dos textos ficticios como amigo do poeta Agricola de Almeida, que
também nunca existiu. Mais do que divertir, a brincadeira enfureceu leitores, outros
veiculos e profissionais e nunca mais foi repetidais1.

Isso porque o que se espera de um jornal sé@o histérias de vidas reais e ndo
ficcionais. E no fato que foi verificado que reside grande parte da credibilidade
jornalistica. Essa crenca de que o que o jornal diz € verdade tem feito ele resistir aos

seculos, adaptando-se a cada nova ode tecnolégica.

141 Mais detalhes desse causo podem ser lidos em: http://temas.folha.uol.com.br/ilustrada-60-anos/


http://temas.folha.uol.com.br/ilustrada-60-anos/
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E redundante, mas importante insistir, portanto, que por mais que as palavras
tenham textura literaria, no jornalismo elas devem contar histérias reais. E aqui cabe
relembrar uma critica pertinente ao new journalism. Por vezes embacava as fronteiras
entre realidade e ficcdo. No atual jornalismo literario esse recurso ja ndo tem tanto
brilhantismo.

Esse é o grande desafio do jornalismo literario, concentrar-se na realidade e
ndo enveredar completamente por mundos imaginérios. Peixoto (2002) lembra que a
concepcao do jornalismo e da literatura, separadamente, sdo incompativeis pois tém
objetos de trabalho antagbnicos. Mas que atualmente, “a realidade para o primeiro; a
arte para a segunda — € uma dessas ideias que precisam ser reavaliadas” (PEIXOTO,
2002. p. 122).

Em seguida, vem o papel do narrador. As reportagens confirmam o que a AEN
compreende do narrador. E ele quem ao final faz as escolhas do relato dessas
histérias de vida. Ao contrario da producao noticiosa do jornalismo convencional que
busca a imparcialidade, no jornalismo literario ha o tom autoral da narrativa. Ele ndo
€ um agente que busca a neutralidade.

Isso ndo quer dizer que ele apareca a todo momento. O jornalista pode se
esconder atras das aspas das personagens, por exemplo. Mas a Ultima narracdo sera
a sua. Ele configura-se em um significante da narrativa e dela faz parte, para usar da
definicdo da AEN.

Assim temos o0 segundo conceito do nosso modelo: a presenca do jornalista-
narrador, significante da narrativa.

Ainda que tardio, faz-se imperativo somar ao nosso modelo as contribui¢cdes de
Adelmo Genro Filho. Para ele, a natureza da informacéo jornalistica esta intimamente
associada a “qualidade e o grau das possibilidades concretas de escolhas” (GENRO
FILHO, 1987, p. 80) de quem ira dar a composicao final da historia. E esse alguém
nao é o personagem, €, ao final, sempre o jornalista. A reportagem do jornalismo
literario, para assim se configurar, deve garantir ao reporter essa maior liberdade de
angulacéo, edicao e de escolha de fontes.

E, por fim, a terceira caracteristica que compde nosso modelo de JL a partir da
AEN sao as descricdes. A regra que se pode aferir a partir das andlises anteriores €
de que o jornalismo literario langca méo desse recurso quando quer transmitir algo que

s6 a literalidade permite. Se o fosse fazer de maneira literal e denotada néo
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conseguiria produzir o mesmo efeito. A verificacdo dessa caracteristica foi facilitada
pelo conceito de indice trazido da AEN.

A esse nivel estdo as tentativas de repassar a ideia atmosférica de um
ambiente ou situacdo, de exprimir sensacdes e até pensamentos das personagens.
Todas as descricbes referem-se, semanticamente, a tentativa de transmitir as
camadas psicologicas dos agentes da historia. I1sso se da através das descri¢cdes de
gestos, objetos, lugares, habitos e o que mais servir para enriquecer a narrativa do
jornalismo literario. Chamaremos esse conceito de descri¢fes indiciais.

Adelmo Genro Filho (1987, p. 227) aponta que o jornalismo literario recorre aos
recursos da literatura “para obter um reforgo da reportagem, para dizer algo que nao
estava sendo dito pelas formas usuais do jornalismo e que, por tais formas, seria
guase impossivel dizé-lo”.

A contribuicdo que a teoria da AEN dé& ao jornalismo literario €, primeiramente,
reconhecé-lo como género constituido. S6 assim é passivel de ser analisado e de
gerar um novo modelo replicavel de producado de narrativa.

Depois, é necessario tomar a definicdo de Gérard Genette (2008) que delimita
as fronteiras da narrativa e alerta que nem todo sistema textual é narrativo (como por
exemplo a poesia lirica ou nem todo discurso ou descricdo sdo propriamente ditas,
narrativas — e aqui incluimos que nem toda noticia é narrativa) para entendermos a
segunda contribuicdo da AEN ao JL.

Ora, se a narrativa é resguardada a um determinado modelo estrutural e o
jornalismo literario pode ser objeto da AEN, isso leva a conclusdo de que o género
tem logrado reunir mecanismos e recursos que o garante como um legitimo porta-voz
do ato narrativo humano, ao lado do romance e do cinema.

Por outro lado, o jornalismo literario da a oportunidade de a Analise Estrutural
da Narrativa se mostrar atual e relevante. Comprova que ela é um instrumental de
pesquisa que esta disponivel para ser melhor explorada nos estudos da
Comunicagao, seja no jornalismo ou na publicidade, seja na grande reportagem ou na
cronica.

A coleta de producdes com caracteristicas de jornalismo literario resultou em
36 reportagens de um universo considerado de 262 ocorréncias. Isso representa
10,81%. Nao chega a ser um saldo irrisério, o que demonstra certa adaptabilidade do

género, porém, nem de longe se pode dizer que ha um espaco garantido ao jornalismo
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literario na Folha de S. Paulo e muito menos uma predominancia do género em
relacdo a outros.

Um contraponto a ser feito seria uma coleta em todo o jornal, em todas
editorias, e depois em um conjunto de jornais para se assegurar com fidelidade a
presenca ou nao do jornalismo literario nos jornais do Brasil. Desafio enorme para
pesquisas futuras.

O que se deve considerar aqui € que a producéo do jornalismo literario requer
mais tempo de apuracdo e producdo do que de uma matéria cotidiana. Soma-se a
isso as caracteristicas inerentes ao JL apontadas anteriormente, como imerséo,
observacéao participante e descricdes que obrigam com que o jornalista esteja in loco
para escrever a reportagem.

Clovis Rossii42, chegou a justificar esse fato para uma pesquisa anterior a
estais3. Disse ele que haver poucas noticias feitas por jornalistas enviados pela Folha

de S. Paulo aos locais dos ocorridos era tudo uma questao de custos.

E obviamente mais barato contratar uma agéncia noticiosa, que cobre o
mundo inteiro para vocé, do que manter um correspondente ou um enviado
especial, que cobre apenas um pais especifico, por um preco muito maior. E
ruim? E. Mas é melhor do que levar a publicagéo a faléncia. (ROSSI apud
PEDRINI JR., 2015, p. 229).

E necesséario esclarecer uma possivel confusdo epistemolégica. N&o ha
nenhuma linha escrita da Andlise Estrutural da Narrativa onde ela se preocupe em
definir o jornalismo literario ou qualquer outro género. O que ela propde é a
observacdo de um género ja constituido. Portanto, ndo € a AEN que ajuda a definir o
gue é ou ndo jornalismo literario. Para essa finalidade, utilizamos os autores
anteriormente citados que se ocupam da definicdo dessas caracteristicas.

A Analise Estrutural da Narrativa se atera em estudar as relacbes dos
elementos e niveis da narrativa, seja ela qual for. Dessa forma, o jornalismo literario
aqui, é apenas objeto de observacao da AEN. O modelo que disso se resulta apds a
analise é apenas uma deducéo estrutural da narrativa utilizada pelo jornalismo literario

e nao deve ser tomada como regra limitadora.

142 Clovis Rossi foi decano, colunista e membro do Conselho Editorial da Folha de S. Paulo onde estava desde 1980. Morreu
em 14 de junho de 2019 aos 76 anos. Veja mais em: https://www1.folha.uol.com.br/poder/2019/06/clovis-rossi-decano-da-
redacao-da-folha-morre-aos-76.shtml

143 PEDRINI JR. Clévis Cézar. El periodismo de inmersién como constructo discursivo de uma nacién: analisis discursivo de las
noticias de inmersién sobre Espafia em Folha de S. Paulo e y dobre Brasil em El Pais. Espafia: Universidad de Cadiz y

Universidad de Malada, 2015. Dissertacdo de mestrado disponivel em: http://hdl.handle.net/10498/18356


https://www1.folha.uol.com.br/poder/2019/06/clovis-rossi-decano-da-redacao-da-folha-morre-aos-76.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2019/06/clovis-rossi-decano-da-redacao-da-folha-morre-aos-76.shtml
http://hdl.handle.net/10498/18356
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Motta (2007, p. 03) afirma que no jornalismo “quem narra tem sempre algum
propésito ao narrar. nenhuma narrativa € ingénua, muito menos a narrativa
jornalistica”. Para assegurar tal sentenga seria necessario o uso da Analise Critica do
Discurso.

O que a AEN nos permitiu declarar é que o jornalismo literario possui um
determinado modelo de relacdo entre suas unidades. Resta agora colocar esse
modelo & averiguacéo exaustiva em outros estudos.

Concordamos com Motta (2007) e Albuquerque (2000), dois pesquisadores
brasileiros que utilizamhttps://youtu.be/WjzvZSeb2dY a Anélise da Narrativa tendo
como objeto o jornalismo (ndo o jornalismo literario). Eles afirmam que o “estudo da
narrativa noticiosa constitui um importante campo a ser explorado pelos estudiosos
do jornalismo, permitindo avancar a discussdo para além do paradigma da
objetividade jornalistica” (ALBUQUERQUE, 2000, p. 79).

Para o jornalismo fica a provocacao de Edvaldo Pereira Lima (2009), de uma
praxis de um jornalismo de transformacéo, que seja capaz de estimular e ampliar a
consciéncia do leitor, seja nas histérias de guerras mundiais ou de personagens
andnimos do dia a dia.

O jornalismo literario pode ser o caminho para se apresentar respostas a temas
gue o jornalismo convencional ndo € capaz de dar.

Mas onde estdo essas personagens, essas pessoas, essas historias reais?
Onde estéo os acontecimentos que podem encher as paginas de um livro-reportagem
e iluminar os caminhos dos leitores para além da noticia perecivel?

Podem estar estar no meio da selva ou do campo de varzea. Ou quem sabe as
encontre ao pé de uma montanha ou no topo do morro. Fato é que elas existem, e sO
estdo esperando um interlocutor para serem refratadas ao mundo.

E como todas essas historias, esta monografia talvez seja so o inicio de outras

narrativas, pois este ainda esta longe de ser um the end.
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LISTA: NOMES E OBRAS DO JORNALISMO LITERARIO

Para quem quiser se aprofundar no tema, apresenta-se a seguir uma lista simples de

autores e obras pertencentes ao jornalismo literario. Estes nomes foram coletados

conforme fossem aparecendo no decorrer da pesquisa, portanto ndo seguem nenhum

critério mais agucado de selecdo, a nédo ser que compdem o arcabouco do estilo e

séo reconhecidos como tal ao longo dos anos. Serve como bibliografia essencial e de

consulta rapida para quem quiser conhecer melhor o jornalismo literario a partir do

gue ele melhor produziu.

Alfredo Sirkis: “Os Carbonarios”

Alan Riding: “Vecinos distantes”

Allen Ginsberg: “Fall of America”

Almeida Garrett: “Viagens na minha terra”

Amélie Nothomb: “Higiene do assassino”

André Gide: “Volta da URSS”

Anton Tchecov: “O duelo”

Anthony Sampson: “Empires of the Sky”

Antdnio Callado: “Reflexos do baile”

Anténio Maria: “O jornal de Antonio Maria”

Audalio Dantas: “O circo do desespero”

Barbara Goldsmith: “Génio Obsessivo - o Mundo Interior de Marie Curie”

Bernardo Carvalho: “O sol se pée em S&o Paulo”

Bernarso Kuciinski e Sue Brandford: “A ditadura da divida”

Brian Moynahan: “Airport international”

Budd Schulberg: “Why makes Sammy run?”; “The harder they fall”

Caco Barcellos: “Rota 66: a histétia da policia que mata”; “Abusado: o dono do morro Dona
Marta”

Carlos Heitor Cony: “Quase memoria”; “O caso Lou”

Chuck Yeager e Leo Janos: “Yager”

Clarice Lispector: “Correio feminino”; “S6 para mulheres”; “Outros escritos”

Cornelius Ryan: “O mais longo dos dias”

Conrad: “O negro do Narcyssus”

Cremilda Medina: “Viagem a literatura portuguesa contemporanea”

Daniel Defoe: “Robinson Crusoé”

David Martin del Campo: “Los mares de México: crénicas de la terceira frontera”

Denis Russo Burgierman: “Piratas no fim do mundo: diario de uma viagem a Antértida para
afundar baleeiros”

Deonisio da Silva: “Avante, Soldados: Para tras”

Dominique Lapierre e Larry Collins: “Esta noite a liberdade”

Doris Lessing: “Canopus em Argos: arquivos”

Eca de Queiroz: “Carta de Inglaterra”; “Ecos de Paris”

Fernando Gabeira: “O que é isso companheiro?”

Fernando Morais: “Olga”

Edvaldo Pereira Lima: “Ayrton Senna: guerreiro de Aquario”

Eliane Brum: “A vida que ninguém vé”
Elio Gaspari: “A ditadura escancarada”
Emile Zola: “Germinal”



Ernest Hemingway: “Adeus as armas”

Euclides da Cunha: “Os Sertées”

Fernado Gabeira: “O que é isso, companheiro?”
Fernado Morais: “Coragées sujos”; “Olga”; “A llha”
Frank McCourt: “As cinzas de Angela”

Frei Betto: “Batismo de Sangue”

G. K. Chesterton: “O homem eterno”

Gabriel Garcia Marques: “Relato de um naufrago”
Ganghi: “Memorias”

Gay Talese: “Fama e anonimato”

George Plimpton: “Ledo de papel”

George St. George: “Desertos e montanhas da Unido Soviética”
George Orwell: “Na pior em Paris e Londres”
Geraldo Mayrink: “Juscelino”

German Castro Caicedo: “El Karina”

Graham Greene: “The Brighton Rock”

Hamilton Almeida Filho: “A sangue quente: a morte do jornalista Vladimir Herzog”

Henri Alleg: “SOS Ameérical”

Homero: “lliada”; “Odisseia”

Horace McCoy: “Mas ndo se mata cavalo?”; “No pockets in a shrouder’
Hunter S. Thompson: “Hell’s Angels: medo e delirio sobre duas rodas”
Ignacio de Loyola Brandao: “Cuba de Fidel”

Ivan Angelo: “A festa”

Jack Kerouac: “On the road”

Jack London: “O grito das selvas”; “Caninos brancos”

James Joyce: “Ulisses”

James Michener: “Ibéria”, “Texas”

Joan Didion: “O album branco”, “O ano do pensamento magico”

Jodo Antbnio: “Malhagao do Judas carioca”; “Dama do Enacantado”
Jodo do Rio: “A alma encantadora das ruas”

Jodo Ubaldo Ribeiro: “Um brasileiro em Berlim”

Joel Silveira: “A milésima segunda noite da avenida paulista”

John Gunther: “Inside U.S.A.”

John Hersey: “Hiroshima”

John McPhee: “Vindo para o pais”; “Montagem California”

John Reed: “Dez dias que abalaram o mundo”; “México rebelde

John Sack: “An eye for an eye”; “Report from Practically Nowhere”; “M”
Jonathan Raban: “Arabia through the looking glass”

José Cervantes Angulo: “La noche de las uciérnagas”

José Chrispiniano: “A guerrilha surreal”

José de Alencar: “Senhora”

José Louzeiro: “Lucio Flavio, o passageiro da agonia”; “Em carne viva”
José Néumanne: “A republica na lama”

José Maria Mayrink: “Vida de repérter”

Joseph Mitchell: “O segredo de Joe Gould”

Juan Villoro: “Palmeras de la brisa rapida”

Julio Cortazar: “As babas do diabo”

Julio Lara: “La verdad irrebatible sobre el crimen de Barbados”

2

Klester Cavalcanti: “Direto da selva: as aventuras de um repoérter na Amazénia”

Koestler: “Lé lie de la terre”; “O iogue e o comissario”
Lilian Ross: “Filme”

Louis Pauwels e Jacques Bergier: “O despertar dos magicos: introdugdo ao realismo

fantastico”

Luis Edgar de Andrade: “Bao Chi, Bao Chi: um romance da guerra do Vietnam”
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Luis Fernando Verissimo: “Banquete com os deuses”

Manuel Anténio de Almeida: “Memdrias de um sargento de milicias”

Mario Quintana: “Esconderijos do tempo”

Mario Vargas Llosa: “El suefio del celta”

Mark Kramer: “Invasive procedures: a year in the world of two surgeons”

Mauri Konig: “Narrativas de um correspondente de rua”

Murilo Melo Filho: “Testemunho politico”

Nelson Rodrigues: “O obvio ululante”

Norman Mailer: “O Super-Homem vai ao supermercado”; “Os exércitos da noite: os degraus
do Pentagono”

Oliver Statler: “Japanese Inn”

Otto Lara Resende: “Bom dia para nascer: crbnicas”

Patricia Melo: “Inferno”

Paul Theroux: “The Old Patagonian Express”; “The great railway bazar”

Paulo Francis: “Cabega de papel”

Paulo Lins: “Cidade de Deus”

Percival de Souza: “Autépsia do medo: vida e morte do delegado Sérgio Paranhos Fleury”
Peter Koch e Kai Hermann: “Assault at Mogadishu”

Pierr Berto: “The Last Spike”

Rex Reed: “Objetos de uso pessoal”

Ricardo Setti: “Conversas com Vargas Llosa”

Roberto Menna Barreto: “Por todos os continentes”

Robert Lacey: “The Kingdom: Arabia & the house os Sa’Ud”

Rubens Fonsec: “Feliz ano novo”

Rubens Paiva: “Ua:Brari”

Rubem Braga: “50 crénicas escolhidas”

Ruy Castro: “O anjo pornografico”; “Estrela solitaria”

Ryszard Kapuscinski: “O Xa dos xas”; “O Imperador”

Salim Jiwa: “The death of Air India Flight 182”

Sinclair Lewis: “Isso ndo pode acontecer aqui”

T.D. Allman: “Miami”

Tabouis: “Chamaram-me Cassandra”

Tiziano Terzani: “Um adivinho me disse: viagens pelo misticismo do Oriente
Tom Wolfe: “Radical chic”; “The Right stuff. os eleitos”

Tomas Eloy Martinez: “O romance de Peréon”

Toninho Vaz: “Paulo Leminski: o bandido que sabia latim”

Trotzky: “Minha vida”

Truman Capote: “A sangue frio”

Valério Meinel: “Por que Claudia Lessin vai morrer”

Valtin: “Do fundo da noite”

Visconde de Taunay: “A retirada de Laguna”

Walt Harrington: “Crossing: a White man’s journey into black America”
Walt Whitmann: “Folhas de relva”

William Burroughs: “Cidades da noite escarlate”

William Faulkner: “Luz de agosto”

William Meyers: “Los creadores de imagem”

Xenofontes: “Anabase”

Zuenir Ventura: “Cidade partida”, “1968, o ano que nao terminou: aventura de uma geragdo”

”
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ANEXOS144

144 Apesar de terem sidos produzidos pelo préprio autor desta monografia, os trés estéo incluidos como Anexo pois foram
escritos para outras finalidades e por ja terem sido publicados anteriormente.
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O HOMEM QUE ESCREVIA A HISTORIA ORAL DO NOSSO TEMPOua4s

"Sempre tive horror de ver alguém desmascarado, flagrado numa mentira ou pego

com a boca na botija"

Primeira capa do original de “O segredo de Joe Gould” (Vintage Book, 1965)

Afirmar que “O segredo de Joe Gould” € um livro imprescindivel na prateleira
de qualquer estudante ou profissional do jornalismo seria um comego
demasiadamente facil para esta critica.

O que Joseph Mitchell nos apresenta é mais que uma aula, € mais que um livro,
€ um verdadeiro tratado sobre jornalismo literario, que poderia muito bem fundar uma
nova categoria, a de jornalismo descritivo.

O livro é composto de duas partes. A primeira, “O professor Gaivota”, é a
reproducdo de um artigo publicado na revista New Yorker em dezembro de 1942. O
relato € sobre um “homenzinho alegre e macilento, conhecido em todas as
lanchonetes, tabernas e botecos imundos do Greenwich Village”.

O que o faz em ser digno de ter um perfil tracado por um dos mais prestigiosos

jornalistas americanos de todos os tempos, é que esse homenzinho, chamado Joe

145 Trabalho realizado no ambito da disciplina Pesquisa em Jornalismo do curso de Jornalismo do Centro Universitario
Internacional UNINTER, ministrada pelo professor Me. Mauri Konig.
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Gould e "formado na Harvard", estava escrevendo uma colossal obra chamada “Uma
histéria oral do nosso tempo”, além disso ele havia "decifrado a lingua das gaivotas".
Vinte e dois anos depois, Mitchell completaria — revelaria — a verdadeira histéria do
autor da “Histéria Oral”.

O artigo de 1942 falava sobre um homem que largou tudo para se dedicar a
produzir umas das grandes obras da humanidade, toda ela baseada em relatos de
personagens comuns do dia a dia.

“A historia de uma nagao nao esta nos parlamentos ou nos campos de batalha,
mas no que as pessoas dizem umas as outras em dias de feira e em dias de festa e
na maneira como trabalham a terra, como discutem, como fazem romaria”, afirmava
o0 homenzinho de grandes discursos que dizia possuir mais de 18 milhdes palavras ja
escritas. As partes da grande obra encontravam-se estrategicamente espalhadas e
protegidas. Havia de ser uma obra péstuma.

Mitchell era um especialista em personagens, um ouvinte agucado e a The New
Yorker Ihe dava todas a garantias para que demorasse 22 anos para escrever uma
reportagem.

Em 1964, quando “O segredo de Joe Gould” foi lancado, Mitchell recolheu-se
e pouco produziu depois disso. O livro desmascarava o autor da “Histéria Oral”. Joe
Gould, relatado naquele primeiro artigo de 1942, ndo tinha nada escrito, além de dois
relatos que ele reescrevia a exaustao. Sempre os mesmo dois relatos.

“Cada um tem um jeito de enlouquecer”, dizia Bukowski, e para Mitchell talvez
tenha sido muito dificil ter de desmascarar seu pseudo-herai, cujo grande mérito agora
era o de “nos ter poupado de mais um livro que entulharia nos sebos”.

“Sempre tive horror de ver alguém desmascarado, flagrado numa mentira ou
pego com a boca na botija, e agora, com tempo para refletir senti vergonha de mim
mesmo por ter perdido a calma e me enfurecido com Gould”, confessou Mitchell
depois de ter expulso Joe da redacdo em uma de suas inUmeras visitas repentinas
onde trazia mais trechos — as mesmas duas de sempre — da historia oral.”

“A historia oral” era a mascara que Joe Gould usava, junto com seu dominio do
idioma das gaivotas, para angariar contribui¢des para o “Fundo Joe Gould”, ou seja,
pedir esmolas.

Mitchell além da triste descrigcdo, fara uma autoandlise a partir da ilusdo de seu
personagem. Ele mesmo confessa ter ilusdes que jamais se concretizaram. Resta a

cada um bancar a prépria fantasia frente ao mundo. E isso Joe Gould havia feito como



118

ninguém e Mitchell ndo o desmascarou em vida pois destruir os sonhos de alguém
era para ele um crime punivel. O mundo criado na cabeca de Joe Gould com sua obra
monumental sobre a historia da humanidade, nada mais era que sua armadura para
conseguir viver no mundo real. Como todos nos temos.

Assim, Mitchell inverte as proprias definigdes literarias e jornalisticas. O artigo
publicado na década de 1940 como sendo uma producéo jornalista € na verdade uma
obra de ficgcdo e o romance lancado como livro na década de 1960 é uma descricao
fiel da realidade.

Joe Gould nédo nos deixou “A Historia Oral da nossa época”, mas deu a Mitchell
0s elementos para uma das maiores obras do jornalismo e da literatura

contemporanea.
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O MITO SEGUNDO BARTHES EM ‘EL SUENO DEL CELTA’ DE VARGAS

LLOSA 146

A construcao da trajetéria mitica de um personagem realizada por um Nobel de

Literatura

=2 Mario Vargas Llosa

17 El sueho del celta

PREMIO NOBEI
DE LITERATURA
2010

Capa de “El suefio del celta” (Alfaguara, 2010)

“Roger y Alice discutieron, alegando que los simbolos no debian ser vistos como
anacronismos de la era irracional de la humanidad. Por el contrario, una bandera, por
ejemplo, era el simbolo de una comunidad que se sentia solidaria y compartia
creencias, convicciones, costumbres, respetando las diferencias y discrepancias
individuales que no destruian sino fortalecian el denominador comdn. Ambos

confesaron que ver flamear una bandera republicana de Irlanda siempre los conmovia.”

(Mario Vargas Llosa, El suefio de Celta, 2010)

‘Do mesmo modo, se estou num automovel e olho a paisagem pela janela, posso,
segundo os meus desejos, focalizar a paisagem ou a vidraca: ora me aperceberei da

presenca do vidro e da distancia da paisagem; ora, pelo contrario, da transparéncia do

146 Trabalho realizado no ambito da disciplina Semiética do curso de Jornalismo do Centro Universitario Internacional UNITER,
ministrada pela professora Me. Daniela Silva Neves.
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vidro e da profundidade da paisagem; mas o resultado desta alternéncia sera
constante: a vidraca estara para mim simultaneamente presente e vazia, a paisagem
simultaneamente irreal e plena”

(Roland Barthes, Mitologias, 1956)

Tudo pode ser mito, pois tudo é fala, mensagem (p. 131) e portando é passivel
de ser discursivamente analisado. Na obra ‘El suefio del Celta’, a pormenorizagao
mitica pode-se dar por varias perspectivas. Desde a obra em si ou a partir de seu autor,
0 Nobel de Literatura, o peruano Mario Vargas Llosa.

Pelo livro, adotando o indicativo de Roland Barthes, focalizando-o como o
significante, ou um sistema simples, tomando-o0 apenas pela forma, teriamos que
relegar a importancia que lhe é impregnada logo na capa. N&o se trata de apenas mais
um livro, € um livro langado em 2010, ano que consagrou seu autor como Nobel de
Literatura. E “una novela mayor de Mario Vargas Llosa”.

Se o prisma analitico se volta ao préprio autor, teriamos outro viés digno de tese
gue se sustentaria por si mesma. O Nobel, de visdo Unica da alma humana, transcrita
em uma producéo literaria de reconhecimento universal, mas que tardiamente, se
posiciona ideologicamente mais a direta, paralelamente ao hermano latino Eduardo
Galeano.

Revela-se o carater contraditorio, ou o que Barthes definira como “esta
ambiguidade constitutiva da fala mitica (...) esta duplicidade do significante que vai
determinar os caracteres da significagao” (p.145). Ambos, obra e criador, possuem per
si a significacdo requerida para se constituirem como mitos que tém “efetivamente uma
dupla funcao: designa e notifica, faz compreender e impde” (p. 139).

E nem adentraremos ao significante do sistema da lingua, que € o signo — por
iIsso da escolha da obra original em castelhano, materna de Llosa, carrega ela
também significacdo — “visto que no mito o significante ja é formado pelos signos da
lingua” (p. 139). Nos arriscaremos no enredo e na constru¢gdo mitica da personagem,
Roger Casement.

O livro enquanto conceptualizagcéo de mito, pode abarcar uma grande extensao
de significante de um s6 conceito, enquanto um simples gesto podera servir de
significante a um conceito rico de analogias e interconexdes a serem decifradas (p.
142).
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A trama transcorre entre 1903 e 1926 e conta a trajetéria do irlandés Roger
Casement, um idealista e nacionalista que em sua tenra e inocente juventude acredita
gue a Europa esta no Congo para levar aqueles povos, a civilidade, a religido, a
assepsia, a cultura, enfim, tird-los da barbarie em que vivem.

Chega ao posto de representante da coroa britanica e é enviado ao Congo a fim
de fazer registros das exportacdes da Colbnia para o Império. Porém, seu relatorio ira
extrapolar o requerido. No Congo, um novo mundo se revela e ele comecga a desconfiar
das nobres motivacdes europeias, capitaneadas por Leopold I, o segundo rei da
Bélgica. Escravidao, chicotes, estupros, torturas, mutilacées e mais de 10 milhdes de
assassinatos!!

Tudo isso, porém é porque a Africa transforma os civilizados europeus
colonizadores em béarbaros e o relatério de Casement, intitulado “Informe sobre el
Congo mostra o contrario, “que fuimos los europeos los que llevamos alla las peores
barbaries”, encerra dizendo que os informes oficiais realizados até entao “no describe
el Congo, ni la realidad, ni la historia, sino el infierno”.

Depois de vinte anos, Casement volta a Gra-Bretanha, e seus impulsos de
libertacdo de Irlanda a Inglaterra sédo renovados. Mas devido, aos servicos prestados
no Congo a coroa ele agora é enviado para a Amazénia peruana com o status de
Consul. Ali sera responsavel por fiscalizar as empresas de extragdo de ‘caucho’, a
borracha, e chega com uma pergunta em mente “Si esos horrores habian ocurrido en
el Congo ¢,Por qué no podian haber ocurrido en la Amazonia?”

Aldeias dizimadas, jornalistas desaparecidos, meninas feitas escravas sexuais,
marcas de acoites nas costas dos nativos e uma comum cicatriz de queimadura nas
naddegas descobertas dos indios carregadores de borracha. A marca da Peruvian
Amazon Company, a exploradora inglesa.

Seu relatério final de mais de 700 paginas foi um escandalo internacional.
Esmiucou as atrocidades que as companhias que alimentavam a Inglaterra
praticavam, as fortunas acumuladas pelos exploradores, a quase extingdo dos
indigenas, mortos pelo fato de nunca conseguirem atingir a meta de coleta da
borracha, pois a balanca estava viciada para constar sempre um peso menor.

Segundo o oficial da companhia, os homens — e mulheres e criancas —
sacrificados ou mutilados sé o eram porque ja “ya no podran trabajar, o lo haran mal y

su rendimiento sera minimo. Con la falta de brazos que padecemos aqui, es un



122

verdadero crimen. Péngame delante a los soldados que cortaron esas manos y esos
penes y les rajaré la espalda hasta dejarlos sin sangre en las venas.”

Inegaveis e reconhecidas foram as contribuicbes de Roger ao trazer as claras
as atrocidades cometidas no Congo e na Amazonia peruana e milhares de congoleses
e peruanos puderam ser salvos. Mas um né ainda havia de ser desatado. A Irlanda
continuava submissa ao Império Britanico.

Roger confabulou com os alemaes, “enimigos de nuestro enimigo”, um levante
contra Inglaterra. E como “o mito tende para provérbios” (p. 174), Roger recrutou
soldados irlandeses que estavam em solo aleméao e prometeu arma-los e leva-los de
volta para a casa, onde seus filhos nasceriam em uma Irlanda livre.

O livro é inteiro entrecortado com as passagens no Congo, ha Amazonia e na
Irlanda com passagens de Roger ja preso em territorio inglés, onde espera um pedido
de cleméncia. De herdi, pelos feitos prestados, agora ele esta encarcerado por
conspiracgéo e traicao contra a Coroa britanica.

Ele espera um pedido de cleméncia, haja vista a relevancia histérica e social
gue conquistou. Através de sua prima Alice, ele toma conhecimento que “por unas
horas, por unos dias, toda una semana, Irlanda fue um pais libre.” (p. 350). Alice
continua que os fuzilamentos que se seguiram apenas deram um ar heroico, mitico e
histérico, “si histérico” aos heréis irlandeses recrutados por Roger, que ao final haviam
lutado sem as armas prometidas por ele e por Berlim.

Enquanto Alice falava Roger, rememorava. “Afios de sacrificio y empefios
dedicados a Irlanda, perdidos sin remedio. Y él aqui, en una carcel inglesa, esperando
el resultado de un pedido de clemencia que probablemente seria denegado. ¢No
hubiera sido mejor morir alli, con esos poetas y misticos, pegando y recibiendo tiros?
Su muerte habria tenido un sentido rotundo, en vez de lo equivoco que seria morir en
la horca, como un delincuente comun. Poetas y misticos’.”

Importante ressaltar, que ao mesmo tempo em que denunciou e salvou vidas,
tornando-se conhecido internacionalmente, as denuncias de Roger prejudicaram o
comércio do Império com suas colbnias. Depois das revelacoes, a Inglaterra, sob uma
vergonha mundial, foi obrigada a cumprir normas de trabalho e respeitar os direitos
humanos. A torneira de produtos fechou. Mas nunca se verificou a eficacia das
medidas que previam maior humanidade aos povos nativos. “Ni en el Congo ni en la
Amazonia ha quedado rastro de quien tanto hizo por denunciar los grandes crimenes

que se cometieron en esas tierras en los tiempos del caucho’.
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Mas um fato ir4d praticamente enterrar as esperancas de cleméncia de
Roger. “En su diario resumi6 su estado de animo con tres palabras: ‘Ardo de nuevo”.
Suas aventuras sexuais engquanto estava a servico em terras estrangeiras, descritas
com a mesma riqueza de detalhes com que descrevia as atrocidades, foram relevadas
publicamente. Seus esparsos encontros com 0s negros vigorosos do Congo, 0s
pagamentos aos desnudados indios peruanos foram cruciais para selar o seu destino.

A burguesia, e mesmo a comunidade internacional, foi inflexivel quanto a esse
fato. “Quaisquer que sejam os acidentes, os compromissos, as concessdes e as
aventuras politicas, sejam quais forem as modificacdes técnicas, econdmicas, ou
mesmo sociais, que a historia nos traga, a nossa sociedade € ainda uma sociedade
burguesa” (p. 158). E a ideologia burguesa, que constata o fato e recusa a explicagéao
(p. 162).

A Coroa inglesa nunca esqueceu dos prejuizos causados por Roger. Com sua
intimidade escancarada, ele ficou indefensavel, até porque usou de sua proximidade
com a Igreja para embasar os abusos ingleses no Congo e na Amazonia.

O mito transforma o real em histéria, ndo esconde nada e nao disfarca, ao
contrario revela, mas desde os Incas, o0 mito é explorado como um valor de
equivaléncia (p. 133), e é essencialmente de direita. E na direita que ele é “bem
alimentado, lustroso, expansivo, falador, inventa-se continuamente. Apodera-se de
tudo: justicas, morais, estéticas, diplomacias, artes domeésticas, literatura, espetaculos
(...)- A burguesia pretende conservar o ser sem o parecer (...). O oprimido n&o é coisa
nenhuma, possui apenas uma fala, a de sua emancipacao, o opressor é tudo, a sua
fala é rica, multiforme, maleavel, dispbes de todos os graus possiveis de dignidade:
tem a posse exclusiva da metalinguagem. O oprimido faz o mundo, possui apenas uma
linguagem ativa, transitiva (politica). O opressor conserva o0 mundo, a sua fala é
plenaria, intransitiva, gestual, teatral: € o Mito, a linguagem do oprimido tem como
objetivo a transformacéo, a linguagem do opressor, a eternizacao” (p. 169).

Barthes dira que “ustica € uma operagdo de pesagem” (p. 172). Roger

Casement é enterrado sem lapide.
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RESENHA: 'O JORNALISTA E O ASSASSINO' DE JANET MALCOLMz147
“Assim como todo trabalho de ficcdo se inspira na vida, toda obra de néo ficgcdo se

inspira na arte.” (p.150)

O jornalista

L]
€ 0 assassino
[ v =
% Janet Malcolm
\ o .
‘ Um crime choca os Estados Unidos e provoca
uma reflexdo sobre a ética jornalistica

SN e, =

Capa de “O jornalista e o assassin“ (Companhia do Bolso, 201a)

O livro ‘O jornalista e o assassino’ (Companhia de Bolso, 2011) de Janet
Malcolm é um daqueles classicos instantaneos. Langcado em 1990, conta a historia de
um processo em que a fonte se sente enganada pelo autor. Nada de mais, ndo fosse
0 queixoso um condenado a prisdo perpétua, acusado de ter matado a esposa gravida
e duas filhas.

Jeffrey MacDonald acusa o jornalista Joe McGinniss de utilizar da posi¢céo e dos
acessos a este confiada para escrever uma histéria fantasiosa. O que temos em maos
€ uma terceira histéria. Ndo se trata do assassinato, nem mesmo do segundo
julgamento. O que a jornalista da New Yorker entrega € um emaranhado de versoes.
Os diretamente envolvidos, os advogados, os jurados, familiares, amigos, conhecidos

e outros curiosos que orbitam a historia tém espaco na narrativa.

147 Trabalho realizado no ambito da disciplina Jornalismo Literario e Livro Reportagem do curso de Jornalismo da Pontificia
Universidade Catolica — PUC-PR, ministrada pelo professor Me. Paulo Roberto Ferreira de Camargo.
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Malcolm ndo se importa em apresentar uma verdade, nem se preocupa em
redigir uma conclusao sobre os acontecimentos. As Unicas sentencas tecidas fazem
referéncia as relagdes jornalista/fonte, escritor/personagem, “onde a falsidade esta
embutida”. Para ela, um escritor de ficgdo “tem direito a mais privilégios”, pois cria um
mundo “do nada”, enquanto o escrito de ndo ficcao € apenas “um inquilino” na historia
€ nunca seu proprietario.

A autora também aluga esse imovel. Tem acesso aos documentos que
McGinnis teve, as cartas e aos envolvidos. Ela, porém, ao contrario de McGinnism com
MacDonald, recebe a negativa de autor do Fatal vision para continuar lhe dando
informacdes. De certo modo, utiliza isso contra quem ela escreve. McGinnis se negou
a continuar falando com ela, pois ele tinha medo de que fizessem com ele o que ele
fez com sua fonte (?!). O leitor mais atento percebe ai o inicio — ou o0 agravamento —
do rango que a autora passa a ter do seu retratado; nos mesmos moldes que McGinnis
passa a ter de MacDonald.

O leitor, no entanto, tampouco deve embrenhar-se com demasiada inocéncia
nas entrelinhas expostas por Malcolm. Ela, assim como McGinnis, toma partido,
privilegia certas fontes, enaltece alguns relatos, ironiza e até ridiculariza outros. A
propria descricdo fisica de alguns deles, predizem o que pensa a autora.

No posfacio ela revela e se defende de que a historia do julgamento entre
MacDonald e McGinniss nada tem a ver com acusacao muito parecida que ela
respondeu referente a outro livro seu, In the Freud archives de 1983. Filha de
psiquiatra, Janet Malcolm pode ter iniciado o estilo jornalismo-psicolégico, caso esse
ainda nao existisse, onde a funcdo néo é chegar a nenhum veredicto mas sim tirar as
pessoas do “mundo romanceado” que criam em suas cabecas e trazé-las de volta para
enfrentar suas realidades, onde os personagens sdo “chatos prolixos e malucos

patéticos”, muito distantes dos encantadores Joe Goulds.
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