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RESUMO

A presente dissertacao investigou as praticas de musicalizagdo nos anos iniciais do
Ensino Fundamental da rede municipal de Campina Grande do Sul (PR), com o
objetivo de compreender como professores e especialistas concebem, planejam e
desenvolvem a musica no contexto escolar, identificando desafios, possibilidades e
impactos dessa pratica, mediante a pergunta de pesquisa: Como a pratica da
musicalizacdo nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental da rede municipal de
Campina Grande do Sul — PR é desenvolvida em todas as instituicdes dessa etapa
de ensino, de que forma este estudo pode contribuir para que o docente sem
formagao especifica na area de musica consiga inserir a musicalizagao infantil em
sua pratica pedagogica? O estudo também resultou na elaboragdo de um caderno
pedagogico como produto educacional, destinado a subsidiar o trabalho docente,
especialmente de professores sem formacdo especifica em Mdusica. A pesquisa,
vinculada ao Programa de Pdés-Graduacdo em Educacdo e Novas Tecnologias do
Centro Universitario Internacional (UNINTER), integra a linha de pesquisa Formacgao
Docente e Novas Tecnologias na Educacgao, sob a orientacao da Prof.?2 Dr.? Joana
Paulin Romanowski. A metodologia adotou abordagem qualitativa e envolveu as
etapas: elaboracdo do projeto e submissdo ao Comité de Etica em Pesquisa,
aprovado pelo Parecer n° 7.602.691; revisdo de literatura para situar o objeto de
estudo teoricamente; revisdo sistematica de literatura sobre a produgao académica
nacional em educag¢ao musical e investigacdo empirica com coleta de dados por meio
de questionarios aplicados a docentes da rede municipal e especialistas da area. Os
resultados revelaram que a musicalizacdo ocupa um espaco relevante nas escolas
investigadas, embora permeado por limitagbes estruturais, auséncia de materiais
adequados e lacunas na formacéao inicial. Verificou-se, contudo, o empenho dos
professores em buscar formagao continuada e utilizar metodologias criativas, como o
canto, 0s jogos musicais e a percussado corporal, destacando o carater ludico e
interdisciplinar da musica no desenvolvimento cognitivo, emocional e social dos
alunos. Em relagao aos especialistas, as principais indicagdes sao a necessidade de
politicas institucionais de incentivo a musica na escola, programas continuos de
formagao docente, ampliagdo de recursos didaticos e tecnolégicos, e valorizagao da
escola como espaco de criacdo e expressao artistica, por meio de praticas coletivas
e projetos que envolvam a comunidade. Conclui-se que a musicalizagao constitui uma
pratica pedagogica essencial para a formacdo integral do estudante e que o
fortalecimento da formagao docente e das politicas publicas é condicao fundamental
para sua consolidagdo na escola. Quanto ao produto, foi elaborado um Caderno
Pedagodgico com orientagdes para a Educagao Musical nos Anos Iniciais, estruturado
para oferecer fundamentacgao tedrica, sugestdes metodoldgicas e atividades praticas
que apoiem o trabalho de professores, inclusive aqueles sem formacao especifica na
area, estimulando a integragcdo da musica ao curriculo escolar de forma Iudica,
acessivel e interdisciplinar.

Palavras-chave: Musicalizagao; Ensino Fundamental; Formacéo Docente; Educacgao
Musical; Pratica Pedagogica.



ABSTRACT

This dissertation investigated music education practices in the early grades of
elementary school in the municipal school system of Campina Grande do Sul, Parana,
with the aim of understanding how teachers and specialists conceive, plan, and
develop music in the school context, identifying the challenges, possibilities, and
impacts of this practice, based on the research question: How is the practice of music
education in the early years of elementary school in the municipal school system of
Campina Grande do Sul — PR developed in all institutions at this stage of education?
How can this study contribute to enabling teachers without specific training in music
to incorporate music education into their pedagogical practice? The study also resulted
in the development of a pedagogical notebook as an educational product, intended to
support teaching, especially for teachers without specific training in music. The
research, linked to the Graduate Program in Education and New Technologies at the
International University Center (UNINTER), is part of the research line "Teacher
Training and New Technologies in Education," under the supervision of Prof. Dr. Joana
Paulin Romanowski. The methodology adopted a qualitative approach and involved
the following steps: project development and submission to the Research Ethics
Committee, approved by Opinion No. 7.602.691; literature review to theoretically
situate the object of study; A systematic literature review of national academic
production in music education and empirical research were conducted, collecting data
through questionnaires administered to municipal school teachers and experts in the
field. The results revealed that music education plays a significant role in the schools
studied, albeit plagued by structural limitations, a lack of adequate materials, and gaps
in initial training. However, teachers' commitment to continuing education and the use
of creative methodologies such as singing, musical games, and body percussion was
observed, highlighting the playful and interdisciplinary nature of music in students'
cognitive, emotional, and social development. The experts' main recommendations
are the need for institutional policies to encourage music in schools, ongoing teacher
training programs, expanded teaching and technological resources, and the
appreciation of schools as spaces for artistic creation and expression through
collective practices and projects involving the community. The conclusion is that music
education constitutes an essential pedagogical practice for the comprehensive
development of students, and that strengthening teacher training and public policies
is a fundamental condition for its consolidation in schools. Regarding the product, a
Pedagogical Notebook was prepared with guidelines for Music Education in the Early
Years, structured to offer theoretical foundations, methodological suggestions and
practical activities that support the work of teachers, including those without specific
training in the area, encouraging the integration of music into the school curriculum in
a playful, accessible and interdisciplinary way.

Keywords: Music Education; Elementary School; Teacher Training; Music Education;
Pedagogical Practice.
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A CONEXAO PESSOAL COM A PESQUISA

Falar sobre a musicalizagao infantil €, para mim, mais do que relatar uma
pratica pedagdgica: é revisitar uma vivéncia profundamente significativa que marcou
minha trajetoria como educador da rede municipal de ensino de Campina Grande do
Sul — PR, entre os anos de 2013 e 2016. Tive a oportunidade de experienciar,
vivenciar a criagdo e o desenvolvimento do Coral Turminha da Alegria, uma proposta
que nasceu do desejo de levar a musica para o interior da sala de aula e, mais do que
isso, fazer com que ela ecoasse além dos muros da escola.

A proposta, surgiu inicialmente, a partir do planejamento da disciplina de Arte.
Como professor regente, percebi que havia ali um espaco relevante para integrar a
musicalizagao as praticas pedagogicas de forma transversal, contribuindo ndo apenas
para o aprendizado musical em si, mas também para o desenvolvimento da oralidade,
da escrita, da expressao corporal e da convivéncia social.

Com o tempo, a musicalizacao foi ganhando for¢a na rotina da escola. Criamos
o coral com as criangas dos anos iniciais, ensaiavamos com frequéncia, e logo
estavamos realizando apresentacdes em diversos espacos — hospitais, encontros da
comunidade, outros colégios e eventos pedagdgicos. A musica se tornou uma ponte
entre escola e comunidade, entre arte e educacdo, entre conhecimento e
sensibilidade.

Foi nesse percurso que compreendi, na pratica, aquilo que muitos tedricos ja
defendem: a musica é um instrumento poderoso de desenvolvimento integral. Vi
alunos timidos se soltarem com o canto. Vi criangas com dificuldades de fala
ganharem seguranga por meio da melodia. Vi familias se aproximarem da escola por
meio das apresentagdes do coral. E, acima de tudo, vi a alegria e o encantamento
brotarem em cada ensaio, em cada apresentag¢ao, em cada atividade musical.

Assim, minha experiéncia dialoga diretamente com o tema da presente
pesquisa, que investiga a pratica da musicalizagdo nos anos iniciais do ensino
fundamental da rede municipal de Campina Grande do Sul - PR. Afinal, o que
realizamos ali ndo foi um projeto isolado, mas parte de um movimento maior de
valorizagdo da musica como ferramenta pedagdgica e formativa. Acredito que, ao
registrar essa trajetdria, contribuo para o entendimento de como a musicalizagdo pode
— e deve — estar presente no cotidiano escolar de forma estruturada, sensivel e

integrada ao curriculo, pois mais que uma ferramenta a musicalizagao € uma pratica



estética, cultural e formativa (Zagonel et al, 2012) valorizando o corpo, o improviso, a
ludicidade e a escuta sensivel.

Além disso, o projeto esteve alinhado ao Programa Agrinho do SENAR/PR, o
que possibilitou uma abordagem interdisciplinar e contextualizada. Ultilizamos
cartilhas como Palavras com Asas e Daqui pra la, de la pra ca para trabalhar leitura,
escrita, interpretacao, producao textual e cidadania, sempre com a musica como fio
condutor. Em sala, as musicas do musical Os Saltimbancos nos ajudaram a refletir
sobre temas sociais e emocionais, ao passo que atividades como a Radio Escola
tornaram o ambiente mais dinamico, participativo e autoral.

Se hoje defendo a musicalizagdo como pratica pedagdgica essencial, € porque
observei suas possibilidades educativas, seus efeitos concretos no dia a dia escolar.
A musica aproximou saberes, integrou disciplinas, mobilizou afetos e promoveu
aprendizagens significativas. E é justamente essa vivéncia, enraizada no ch&o da
escola publica, que articulo como contribuicdo a esta pesquisa.

Mais do que um relato de experiéncia, este € um testemunho do que acredito
como educador: a musica transforma. E quando ela é oferecida com propdsito,

cuidado e continuidade, ela transforma nao sé a aprendizagem, mas a escola inteira.
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1 INTRODUGAO

A musicalizacdo nos anos iniciais do Ensino Fundamental € uma pratica
pedagodgica que pode colaborar com o desenvolvimento integral da crianga. Carneiro
et al. (2023) corroboram dizendo que a musicalizagao neste periodo educacional pode
se tornar uma estratégia pedagogica, pois ajuda a transformar a educagao dos
individuos promovendo o desenvolvimento cognitivo, afetivo e social dos estudantes.

Visto isto, nas escolas, a musicalizacdo ndo se limita ao ensino de
instrumentos ou canto, ela abrange também o desenvolvimento de habilidades
auditivas, ritmicas e criativas, promovendo entdo como exposto o desenvolvimento
cognitivo, motor, emocional e social das criangas. Estudos como os de Bréscia (2003)
e Xavier e Romanowski (2017) destacam a importadncia da musica como pratica
educativa, pois ela contribui para a formacdo de habilidades sociais, expressao
emocional e a construgdo do conhecimento de maneira mais envolvente e
significativa.

Xavier e Romanowski (2017), também consideram a musica como cultura e se
amparam na observacao de Sobreira (2012) ao refletir a respeito do ensino de Musica,
pois este contribui significativamente para o aperfeigopamento das praticas
pedagogicas. A musica, nesse sentido, colabora como um processo de ensino e
aprendizagem que ajuda no desenvolvimento da sensibilidade, da expresséo e da
criatividade dos estudantes. Assim, compreender a educagao musical como pratica
cultural pode ajudar a construir sua fungdo formadora no contexto escolar, podendo
igualmente estimular a formacdo de saberes que dialogam com as vivéncias
cotidianas e com a diversidade social presente na sala de aula.

Na area da psicologia, segundo Campos (1997), além de abordagens mais
amplas sobre a relagédo entre percepgado e cogni¢ao, destacam-se também estudos
especificos, sobretudo aqueles voltados para a discriminagao de tons. No que diz
respeito as propostas de educagao musical examinadas, a autora afirma que ha uma
énfase nas ideias e praticas que visam desenvolver a percepgao musical.

A educacgao musical, segundo Copetti, Zanetti e Camargo (2011), além de
contribuir para o desenvolvimento de multiplas competéncias, também pode favorecer
o processo de aprendizagem dos estudantes. No entanto, € fundamental que as
atividades sejam previamente planejadas. Utilizar a musica em sala de aula vai muito

além de apenas tocar uma cancao e afirmar que a escola contempla a disciplina de
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arte musical; é necessario ter clareza sobre os propoésitos pedagodgicos que se
pretende atingir por meio dessa linguagem artistica.

Ademais, a pratica de musicalizagao € reconhecida como conteudo obrigatorio
da educacgao basica pela Lei n°® 11.769/2008, que altera a Lei de Diretrizes e Bases
(LDB) (Brasil, 2008). Com efeito, a educacdo musical vai além do ensino de
instrumentos e do canto, favorecendo a escuta sensivel, a criatividade e a expresséo.
No entanto, apesar da sua relevancia, a efetivacdo da musicalizagdo nas escolas
publicas enfrenta desafios relacionados a formagao docente e a infraestrutura escolar
(Souza, 2024).

Esta dissertagédo busca investigar como no municipio de Campina Grande do
Sul — PR, que conta com diferentes contextos escolares, incluindo escolas urbanas,
rurais e de tempo integral, da rede municipal de ensino, a pratica da musicalizagao
tem sido implementada nos anos iniciais do Ensino Fundamental, considerando a
realidade dos docentes que, em muitos casos, ndao possuem formagao especifica em
musica. A proposta € compreender como esses profissionais tém inserido a musica
em sua pratica pedagogica, identificar os principais obstaculos enfrentados e refletir
sobre possibilidades formativas que valorizem a musicalizagdo com uma pratica
educacional.

Portanto, o problema da pesquisa gerado é: Como a pratica da musicalizagcao
nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental da rede municipal de Campina Grande do
Sul — PR é desenvolvida em todas as instituicbes dessa etapa de ensino, de que
forma este estudo pode contribuir para que o docente sem formacao especifica na
area de musica consiga inserir a musicalizagao infantil em sua pratica pedagogica?

E para tanto o objetivo geral da pesquisa € compreender como professores
de Campina Grande do Sul e especialistas concebem, planejam e desenvolvem a
musica no contexto escolar, identificando desafios, possibilidades e impactos dessa
pratica.

E como objetivos especificos, a pesquisa busca:

a) Situar como base na literatura e em estudos de revisao sistematica a pratica
pedagodgica de musicalizagao no ensino fundamental;
b) Analisar como se constitui a pratica da musicalizagdo nos Anos Iniciais do

Ensino Fundamental da rede municipal de ensino de Campina Grande do Sul

— PR em suas dificuldades e desafios;
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c) Circunscrever a compreensao de especialistas em musicalizagao sobre a essa
pratica no ensino fundamental,

d) Desenvolver um caderno pedagogico com orientagdes de educagdo musical
para professores do ensino fundamental anos iniciais, como produto da

pesquisa.

Esta investigacéo se insere no grupo de pesquisa em Educacgao, Tecnologia e
Sociedade, vinculado a linha de pesquisa Formagao Docente e Novas Tecnologias
na Educagdo, orientado por Joana Paulin Romanowski, do Centro Universitario
Internacional (UNINTER).

A metodologia adotada nesta pesquisa € de abordagem qualitativa voltada a
compreensao das praticas de musicalizagao nos anos iniciais do Ensino Fundamental
da rede municipal de Campina Grande do Sul — PR. Inicialmente, realizou-se uma
revisao sistematica de literatura, com o objetivo de mapear a producéo académica
sobre educagao musical no Brasil, identificar tematicas recorrentes, lacunas
investigativas e contribui¢cdes relevantes, tendo como principal referéncia a tese de
Pereira (2019), entre outros trabalhos.

Na etapa empirica, os dados foram coletados por meio de questionarios
estruturados via Google Forms e enviados a dois grupos: professores da rede
municipal que atuam com musicalizacdo, e especialistas da area de educacgao
musical vinculados a instituicdes de ensino superior.

A selegao dos participantes ocorreu com o apoio da Secretaria Municipal de
Educacao e de instituicdes académicas da cidade de Curitiba — PR. O estudo buscou
compreender como a musicalizagao € desenvolvida na pratica docente, mesmo em
contextos de professores sem formacao especifica na area, e identificar os principais
desafios e estratégias utilizadas.

A pesquisa seguiu os principios éticos exigidos para investigacdes com seres
humanos, respeitando o anonimato dos participantes e o consentimento livre e
esclarecido. A pesquisa foi submetida ao Comité de Etica da UNINTER e foi aprovado
sob o n° 7.602.691.

Como resultado aplicado, foi desenvolvido um caderno pedagdgico com
orientagdes praticas e tedricas voltadas a musicalizagdo nos anos iniciais, buscando
apoiar a formagao docente e ampliar o uso da musica como ferramenta pedagogica

no cotidiano escolar.
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Assim, esta dissertagdo esta organizada em oito capitulos, conforme descrito
a segquir:

O Capitulo 1, intitulado “Introdugcao”, apresenta a contextualizagdo do tema,
fundamentando a relevancia social, educacional e cientifica da musicalizagdo nos
anos iniciais do ensino fundamental. Nesse capitulo, sdo explicitados o problema de
pesquisa, os objetivos geral e especificos, a justificativa e as motivagdes que
conduziram o estudo. Além disso, sdo discutidas as transformacgdes histéricas e
pedagogicas que influenciam a presenca da musica na escola, situando a pesquisa
no campo da educacdo musical e da formacdo docente. O capitulo também
estabelece o percurso tedrico e metodologico que orienta a investigagao e evidencia
a pertinéncia do estudo no contexto da rede publica de ensino.

O Capitulo 2 descreve os procedimentos metodolégicos adotados na
investigagédo. Detalha o tipo de pesquisa, de natureza qualitativa, com enfoque
descritivo e interpretativo, e apresenta o contexto em que o estudo foi desenvolvido
— a rede municipal de Campina Grande do Sul (PR). Sao explicitados os critérios de
selecdo dos participantes, compostos por professores e especialistas em educagao
musical, bem como os instrumentos utilizados para a coleta e analise dos dados. O
capitulo também aborda os aspectos éticos que nortearam a pesquisa e as etapas de
organizacao e categorizacdo das informagdes obtidas, assegurando a validade
cientifica do processo investigativo.

O Capitulo 3 compreende uma revisao sistematica de literatura, cuja finalidade
foi identificar e analisar as principais producdes académicas e documentos oficiais
relacionados a musicalizagdo nos anos iniciais e a formagao de professores para o
ensino de musica. Foi realizada uma sintese integrativa considerando os estudos de
revisdo sistematica localizados nas bases de dados consultadas. Esse capitulo
igualmente permitiu mapear lacunas de pesquisa e contribuicbes relevantes,
observadas na anadlise dos dados empiricos e para a elaboragcdo do produto
educacional.

O Capitulo 4 traz a histéria da educagao musical no Brasil, reconstruindo em
perspectiva histérica, marcos, debates e inflexdes da educacdo musical no pais,
relacionando mudancgas legais e curriculares a praticas escolares e a discursos
formativos. Examina continuidades e descontinuidades nas concepgoes

pedagodgicas, a circulagao de repertérios e a tensao entre tradi¢gdes eurocéntricas e
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valorizacdo de culturas locais/populares, oferecendo lastro historico para a
compreensao do cenario contemporaneo.

O Capitulo 5 fala sobre a formacao de professores com um olhar a luz da
educacado musical, analisa a formacao inicial e continuada de docentes que atuam
com musicalizacdo nos anos iniciais, tratando sobre competéncias requeridas,
lacunas recorrentes (especialmente entre professores sem licenciatura especifica em
musica) e possibilidades de desenvolvimento profissional. Discute referenciais
pedagogicos, integracdo curricular e o papel das atividades realizadas (criagao,
apreciagéo, improvisagao, percussao corporal), destacando condigdes institucionais
e recursos acessiveis ao cotidiano escolar.

O Capitulo 6 apresenta os resultados e discussdes oriundos da pesquisa de
campo, a partir da analise dos depoimentos e experiéncias compartilhadas pelos
professores e especialistas participantes. Sdo evidenciadas as praticas musicais ja
desenvolvidas nas escolas, os desafios enfrentados para a efetiva implementagao da
musicalizacdo e as estratégias pedagodgicas que se mostraram mais exitosas. A
discussao dos resultados articula as percepgdes dos participantes com o referencial
tedrico da revisdo sistematica, destacando as potencialidades da musica como
recurso didatico e formativo. Esse capitulo revela, ainda, como a musicalizagao
contribui para o desenvolvimento cognitivo, afetivo e social das criangas, fortalecendo
vinculos e promovendo inclusio.

O Capitulo7 dedica-se a apresentacdo do produto educacional desenvolvido
a partir das analises tedricas e empiricas realizadas ao longo da pesquisa. Trata-se
de um Caderno Pedagdgico que reune orientagdes praticas, fundamentos tedricos e
sugestdes de atividades musicais voltadas a professores dos anos iniciais. O capitulo
descreve a estrutura, os objetivos e as possibilidades de aplicagdo do material,
destacando sua contribuicdo como instrumento de apoio didatico e de formacéao
continuada docente. O produto educacional busca articular teoria e pratica,
valorizando a musica como linguagem expressiva e promotora do desenvolvimento
integral das criancas.

Por fim, as consideragdes finais sdo apresentadas, sintetizando as principais
conclusdes e contribui¢gdes do estudo, retomando os objetivos propostos e discutindo
os resultados alcangados. Nessa sec¢éo, sdo destacadas as implicagées pedagdgicas
e formativas da musicalizacdo nos anos iniciais, bem como as perspectivas para

futuras pesquisas no campo da educacdo musical. O texto finaliza ressaltando a
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importancia de politicas publicas e iniciativas formativas que assegurem a presenga
da musica na escola como conteudo essencial para o desenvolvimento humano e

social.
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2 METODOLOGIA

Com base nas experiéncias vivenciadas pelo pesquisador da rede municipal e
nas diretrizes legais (como a Lei n°® 11.769/2008 e a BNCC), este trabalho busca
compreender como a pratica da musicalizagéo ocorre nas escolas do municipio, quais
os desafios enfrentados pelos docentes, e como mesmo professores sem formacéao
especifica na area tém se apropriado dessa linguagem para enriquecer sua pratica
educativa. Inclui também as indicagdes de formadores de professores em educagao
musical, portanto especialistas no assunto, sobre as possibilidades da pratica de
educacao musical e da formagao de professores.

Para tanto, a metodologia da investigagdo compreende inicialmente uma
revisao sistematica de literatura no que diz respeito a um levantamento de trabalhos
que tratam sobre a educagdo musical no Brasil, nessa pesquisa focalizando os
estudos de revisdes sistematicas, a maioria estados da arte, que tenham examinado
esse assunto. De acordo com Romanowski et al (2025) a Revisdo Sistematica da
Literatura (RSL) é uma etapa fundamental da pesquisa cientifica, especialmente em
investigagbes que buscam rigor metodoldgico e fundamentagao tedrica solida.

A RSL se diferencia da revisdo tradicional, segundo os autores, por seguir um
método estruturado e justificavel, que envolve planejamento, coleta, avaliagao critica
e sintese de estudos primarios relacionados a uma questdao ou tema especifico.
Segundo Brizola e Fantin, a RSL tem como objetivo mapear, encontrar, avaliar
criticamente, consolidar e agregar resultados de estudos relevantes, além de
identificar lacunas que possam orientar novas pesquisas.

Assim, para que a revisao sistematica de literatura deste trabalho fosse
construida, a tese de doutoramento sobre o tema ‘A Educacdo Musical no Brasil:
Tematicas, Concepgdes e Linhas Investigativas’, do autor Eliton Perpétuo Rosa
Pereira, de 2019, foi tomada como ponto de partida e em seguida os demais trabalhos
localizados.

Além disso, o estudo realizou uma revisao em torno da histéria da educacéao
musical no Brasil e sobre a formacao de professores em educacido musical.

Quanto a coleta de dados na presente pesquisa feita por meio de questionario
envolveu a populacido constituida principalmente por docentes atuantes no Ensino
Fundamental nos anos iniciais da rede municipal de ensino de Campina Grande do

Sul, com foco em professores que desenvolvem atividades de musicalizacao.
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Participaram da investigacdo 19 professores da educagdo basica, respondendo o
qguestionario e contribuindo para aprofundamento do tema.

Além disso, 6 professores especialistas na area de educagdo musical de
instituicbes de ensino superior, localizadas na cidade de Curitiba, também fizeram
parte da investigacdo a fim de trazerem uma perspectiva avaliativa sobre o tema.
Assim, a pesquisa se concentra em identificar como a musicalizagao é trabalhada nas
escolas e as dificuldades enfrentadas pelos docentes, especialmente aqueles que
nao possuem uma formacgao especifica em musica.

Para a realizagdo de ambas as coletas de dados foram realizados dois
questionarios. O primeiro questionario enviado aos professores do ensino da Arte e
Musica da rede municipal de Campina Grande do Sul — PR via Google Forms. E, um
segundo roteiro de questdes abertas, também formulado no Google Forms enviado
aos professores especialistas na area, de modo que, foi possivel contemplar as suas
contribuicdes para a melhoria na pratica da musica desenvolvidas no Ensino
Fundamental nos Anos Iniciais.

O municipio de Campina Grande do Sul, localizado na Regido Metropolitana
de Curitiba, estado do Parana, apresenta area territorial de aproximadamente 539,245
km? e populagédo estimada em 47.825 habitantes (IBGE, 2024). De acordo com o
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, sua economia baseia-se nos setores de
servigos e industria, além de abrigar areas de preservacao ambiental relevantes para
o estado. Essa configuragéo territorial e socioeconémica influencia diretamente a
organizagao e o0 acesso a educagao municipal.

A rede municipal de ensino de Campina Grande do Sul é composta por
instituicdes de educacao infantil e escolas que atendem os anos iniciais do Ensino
Fundamental, distribuidas em areas urbanas e rurais. Os dados educacionais do
municipio, disponibilizados pela plataforma QEdu (2024), indicam que o sistema
publico local busca assegurar 0 acesso e a permanéncia dos alunos na escola, ainda
que enfrente desafios relacionados a infraestrutura, formacado docente e praticas
pedagogicas diversificadas. Esses indicadores, aliados as informagdes demograficas,
justificam a escolha do municipio como campo empirico da presente pesquisa, que
busca compreender como ocorre a pratica da musicalizagdo nas escolas municipais,
considerando suas especificidades regionais e pedagogicas.

O convite para os participantes responderem o questionario foi realizado

através de uma sondagem junto a Secretaria Municipal de Educagdo de Campina
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Grande do Sul - PR, para identificar os docentes que desenvolvem praticas de
musicalizacao nas escolas. A partir dessa informacéo, foi realizado o contato com os
professores selecionados, por meio da coordenagao pedagdgica de cada unidade
escolar, para convida-los a participar da pesquisa. Ja os professores especialistas da
area de educacdo musical foram convidados conforme Instituicbes de Ensino
Superior (IES) em Curitiba — PR.

Foram incluidos na pesquisa os seguintes participantes:

a) Professores da rede municipal de ensino de Campina Grande do Sul — PR que
desenvolvem atividades de musicalizagdo nos anos iniciais do Ensino
Fundamental, independentemente da formacao especifica na area de musica.

b) Professores com ou sem formacéo especifica na area de educagcdo musical,
desde que realizem praticas de musicalizagao nas escolas publicas.

c) Professores especialistas da area de educagcdo musical de instituicbes
superiores localizadas em Curitiba - PR, que possam oferecer uma visao

académica e teodrica sobre o ensino de musica.

Além disso, para proteger os participantes e minimizar quaisquer riscos, a
pesquisa foi conduzida de forma ética e respeitosa. Algumas medidas incluem:

a) Mantém a confidencialidade dos dados coletados e protegem a identidade dos
participantes, utilizando cddigos e pseuddnimos quando necessario.

b) Os questionarios foram respondidos de forma voluntaria com os participantes
sendo informados detalhadamente sobre os objetivos da pesquisa e sua
contribuigao.

c) O consentimento informado foi obtido de todos os participantes, explicando que
podem desistir da participagdo a qualquer momento sem qualquer prejuizo.

d) Caso houvesse duvidas, os participantes da pesquisa poderiam entrar em

contato com o pesquisador para sanar quaisquer questionamentos.

Ademais, os riscos associados a participagao na pesquisa foram minimos, uma
vez que os questionarios foram realizados de forma ética e cuidadosa, respeitando a
privacidade e confidencialidade dos dados. O risco potencial esteve na possibilidade
de os participantes sentirem-se desconfortaveis ao compartilhar suas dificuldades ou
desafios na pratica de musicalizagdo, especialmente se tivessem insegurancgas

quanto a sua formacao ou ao apoio institucional recebido.
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A pesquisa foi submetida ao Comité de Etica em Pesquisa com Seres
Humanos do Centro Universitario Internacional — UNINTER e aprovada conforme o
Parecer n°® 7.602.691. Esse procedimento assegura o cumprimento integral das
diretrizes éticas estabelecidas pela Resolugado n° 510/2016 do Conselho Nacional
de Saude, que regulamenta as pesquisas nas areas de Ciéncias Humanas e Sociais.

Assim, todos os participantes foram informados sobre os objetivos, os
procedimentos e a natureza voluntaria de sua participagao, por meio do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), o respeitando a autonomia, a
confidencialidade e ao direito de desisténcia a qualquer momento, sem prejuizo. O
comprometimento com o Comité de Etica reflete a responsabilidade cientifica e moral
do pesquisador em assegurar que a investigacdo seja conduzida de forma
transparente, segura e em conformidade com os principios de respeito a dignidade
humana e a integridade dos participantes.

Em contrapartida, os principais beneficios para os participantes incluem a
oportunidade de refletir sobre suas praticas pedagdgicas, trocar experiéncias com
outros docentes e contribuir para um estudo que pode melhorar a implementagao da
musica na educacao municipal. Além disso, a pesquisa visa oferecer dados e
informacdes sobre como melhorar a formacado continuada dos professores e as
condigdes estruturais das escolas para incorporar a musicalizagdo de forma mais
eficaz. Para os educadores da area de musica, a pesquisa pode proporcionar um
aprofundamento na pratica pedagdgica e contribuir para o avanco teérico e pratico na
area de educacao musical.

A investigacao de dados na comunidade se divide em dois eixos principais: (1)
coleta de dados com professores que atuam diretamente com musicalizacdo nas
escolas do municipio; e (2) questionario com especialistas em educagdo musical
vinculados a instituigcdes de ensino superior. Com isso, busca-se integrar a percepgao
pratica e o olhar académico sobre o tema.

Portanto, nas se¢des a seguir sdo apresentadas as perguntas efetuadas nos
questionarios que foram enviados aos participantes conforme a pesquisa (1) e a
pesquisa (2).

ApoOs a coleta e analise dos dados, bem como de todo o aprendizado
construido ao longo da investigagao, foi elaborado um produto educacional que

representa a consolidagao pratica dos objetivos propostos neste trabalho.
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Como resultado, e alinhado ao objetivo especifico de aplicar os conhecimentos
adquiridos, foi desenvolvido um caderno pedagdgico com orientagbes voltadas a
educacado musical, especialmente direcionado a professores que atuam nos anos
iniciais do ensino fundamental. Esse material busca oferecer subsidios teéricos e
praticos que favoregam a insergdo qualificada da musica no cotidiano escolar,
contribuindo para a formagao integral dos estudantes e para o fortalecimento do

trabalho docente nessa area.

2.1 QUESTIONARIO PARA PROFESSORES DA REDE MUNICIPAL DE ENSINO

Este questionario tem por finalidade coletar informacoes sobre a pratica da
musicalizacdo em sala de aula, considerando a formacédo dos professores, as
estratégias utilizadas e os principais desafios enfrentados no cotidiano escolar. As
respostas tém como objetivo ajudar a identificar caminhos para fortalecer essa

abordagem no contexto local.

2.1.1 Caracterizagao dos participantes na pesquisa

a) Escola em que atua
b) Tempo de atuagao na rede municipal

c) Formacgéo e experiéncia

d) Qual sua formagao inicial

O Licenciatura em Pedagogia
O Licenciatura em Musica
O Licenciatura em Artes

0 Outra (especificar):

e) Possui formagéo continuada em musicalizagéo?
[0 Sim, curso de extensao
O Sim, curso de pds-graduagao

O Sim, oficinas ou cursos livres



[0 N&o possuo

O Outro (especificar):

f) Atua com musicalizagdo nos anos iniciais?
0 Sim — ha quanto tempo?
O Menos de 1 ano
0 1a3anos
04 a6 anos
O Mais de 6 anos

O Nao atuo

2.1.2 Caracterizagao da pratica pedagogica

a) Descreva brevemente sua pratica de musicalizagao. Quais atividades vocé

desenvolve?

b) Quais os principais objetivos da sua pratica musical?
[0 Estimular a percepcao sonora e ritmica
1 Desenvolver a coordenacado motora
[0 Trabalhar expressao corporal e vocal
[0 Promover socializagao
O Enriquecer o repertorio cultural
1 Melhorar atencao e concentragcao
[0 Desenvolver sensibilidade estética
O Estimular a criatividade

O Outro (especificar):

c) Com que frequéncia realiza essas atividades?

O Diariamente

[0 2 a 3 vezes por semana
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0 1 vez por semana
O Quinzenalmente

O Eventualmente

d) Quais materiais e fontes vocé utiliza para planejar suas atividades de
musicalizacao?
O Livros didaticos
O Colegas de profisséo
[0 Redes sociais ou grupos de professores
O YouTube / Podcasts
O Blogs / Sites especializados
O Influenciadores da area

O Outro (especificar):

e) Quais tecnologias vocé costuma utilizar nas praticas de musicalizagéo?

O Caixa de som

[0 Computador ou notebook

[0 Projetor multimidia

O Celular

O Aplicativos de musica (ex: YouTube, Spotify)

O Instrumentos digitais (ex: teclado eletrénico, apps)

O Outro (especificar):

2.1.3 Caracterizacao da participagao dos alunos

a) Como os alunos participam das atividades?
O Cantam em grupo
L1 Participam de jogos musicais
00 Tocam instrumentos

0 Criam sons com objetos cotidianos
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0 Dangam ou se movimentam com a musica
[0 Realizam escuta e apreciagao musical
[1 Reagem com expressoes e interagdes

O Outro (especificar):

b) O que os alunos mais apreciam?

O Cantar musicas conhecidas

O Tocar instrumentos

[0 Brincadeiras musicais

[0 Dancgar e se expressar corporalmente
O Criar sons e experimentar ritmos

O Usar tecnologias (videos, aplicativos)
O Interagir com os colegas

[0 Outro (especificar):

2.1.4 - Avaliacao, desafios e percepcdes

a) Quais sao os principais desafios enfrentados na pratica da musicalizagao?

[0 Falta de formacgao na area

00 Auséncia de materiais e instrumentos

0 Pouco tempo disponivel na rotina escolar
L] Falta de apoio da equipe gestora

O Dificuldade de planejamento interdisciplinar

O Outro (especificar):

b) Como vocé avalia os impactos da musicalizagdo no desenvolvimento das

criancas?

c) O que vocé gostaria de acrescentar sobre a pratica de musicalizagao?

[0 E uma préatica essencial para o desenvolvimento global
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[0 Ainda é pouco valorizada nas escolas
O E possivel mesmo sem formagao especifica
] Exige planejamento e sensibilidade

O Outro (especificar):

2.2 ROTEIRO DE COLETA DE DADOS COM ESPECIALISTAS EM EDUCAGAO
MUSICAL VINCULADOS A INSTITUICOES DE ENSINO SUPERIO

Com o intuito de ampliar a compreensao sobre a musicalizacdo nos anos
iniciais, este questionario busca reunir a visdo de especialistas da area. As
contribui¢des visam qualificar a analise da pesquisa, oferecendo subsidios tedricos e
praticos para apoiar professores da educacao basica, especialmente aqueles que

atuam sem formacao especifica em musica.

2.2.1 Formacéao e trajetoria profissional

Nesta secdo, a investigagdo com os professores especialistas propde as
seguintes questdes:
a) Qual sua formacao académica e tempo de atuagdo na area de educagao
musical?
b) Possui formagdo complementar ou continuada em educagdo musical? Em
quais instituicdes?
c) Em quais niveis de ensino vocé ja atuou com musicalizagdo? Quais

experiéncias destacaria?

2.2.2 Finalidades da educacao musical na infancia

Nesta secdo, a investigacdo com os professores especialistas propdes as
seguintes questdes:
a) Quais sao, em sua visao, as principais finalidades da educagao musical no
desenvolvimento das criangas nos anos iniciais?
b) Que saberes e conhecimentos devem ser desenvolvidos na formagao docente

voltada a pratica da musicalizagao?
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Como professores sem formagao musical podem planejar e executar praticas
musicais com intencionalidade pedagogica?

Quais recursos e estratégias acessiveis vocé recomenda para a insergéo da
musica em escolas publicas com limitagoes estruturais?

Que sugestdes vocé daria para a construgdo de um material de apoio (como
um caderno pedagdgico) voltado para professores dos anos iniciais?

Além dessas questdes 0 que considera necessario para o desenvolvimento da

educacao musical no espago escolar?
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3 REVISAO SISTEMATICA DE LITERATURA EM EDUCAGAO MUSICAL

Com a finalidade de examinar os estudos existentes e ja publicados sobre
educagao musical na educacao basica, no Brasil, foi realizado uma revisédo
sistematica de literatura que de acordo com Vosgerau e Romanowski (2016, p. 58)
“tem como propdsito reunir e integrar resultados de pesquisas anteriores, de modo a
construir um panorama analitico do conhecimento produzido.”

Para a realizacdo do estudo foi feito consulta a base de dados Educ@ -
Fundacdo Carlos Chagas, considerando as recomendacbes de Vousgerau e
Romanowski (2016). Os procedimentos envolveram o uso de descritores “ensino de
musica”, “educacao musical’, “musicalizacdo infantil”. Nessa consulta foram
localizados 65 artigos. Na leitura flutuante desses artigos, como recomenda Bardin
(2010), foram localizados varios artigos que se constituem em estudos do tipo estado
da arte e estado do conhecimento. Na consulta ao Google Scholar foram localizados
12 estudos desse tipo. Diante desse resultado preliminar, a decisdo em relagdo a
revisao sistematica de literatura, considerando as indicagdes de Littel (2018), incide
em desenvolver uma sintese integrativa desses estudos que abordam o estado da
arte em educacido musical evidenciando as tendéncias e lacunas das pesquisas
nesse campo.

Além disso, uma nova consulta foi realizada na base de dados Educ@ da
Fundacdo Carlos Chagas considerando como boleanos “and” e “ano” para
combinar termos de busca “educag¢ao musical” e “educagao basica”, do seguinte
modo: educacdo musical [Assunto] and 2018, 2019, 2020, 2021, 2022, 2023, 2024,
2025 [Ano de publicagao] and educagao basica [Todos os indices]) e as referéncias
encontradas = 0 (zero). Com a realizagdo dessa busca obtendo a indicagdo de
resultados nenhum artigo publicado, parece mais adequado realizar a sintese
integrativa dos estudos de estado da arte anteriores em educagado musical, pois no
periodo de 2018 a 2025 nao foi localizado nenhum artigo publicado referente a
educacao musical inviabilizando a realizacao de atualizacdo de um estudo do tipo
estado da arte.

Para a realizagdo da sintese integrativa foi tomado como orientagdo as
indicagbes de Romanowski et all (2025) que recomendam relacionar os artigos
encontrados, descrever a sintese do artigo e em seguida apresentar as concepgdes

e a metodologia dos estudos focalizados, as lacunas e as recomendagdes,
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Os estudos examinados estdo relacionados no quadro 1, a seguir, que foi

organizado indicando o(s) autor(es), objeto de estudo, fonte de dados, metodologia,

tmas identificados e destaques. Somam 12 publicagdes e incluem uma tese, um livro

e 1° artigos. O periodo de abrangéncia dos estudos vai de 1930 a 2017.

Quadro 1: Estudos do tipo estado da arte em educagado musical

Autor Objeto de | Recorte Fonte de | Metodologi | Temas Destaques
(es) Estudo Temporal | Dados a Identificad
/Ano os
Alencar | Histéria da | 2003— Anais dos | Estado da | Praticas Valoriza
& Monti | educacao 2015 Congressos | arte, analise | educativas | abordagens
(2021) musical da ABEM documental | musicais, narrativas e
nos anais trajetorias criticas; reforga
da ABEM docentes, a memoria como
(2003- politicas elemento
2015) publicas, pedagdgico;
repertérios | diversidade
e ideologias | metodoldgica
crescente
Almeida | Diversidad | Nao Revisdao de | Revisdo de | Diversidade | Educagao
(2012) e educacao | definido artigos literatura e Educacédo | musical na
musical musical educacao
basica
Araujo Livro com | Varios Anais, Estado da | Historia, Coletanea
(2020) varios revistas arte educacao envolvendo a a
capitulos cientificas musical, educagdo em
dissertagde. revisao diferentes
teses sistematica | perspectivas.
Freitas & | Sintese Estudos de | Sintese Tendéncias | Classifica e
Pereira dos reviséo integrativa metodoldgic | sintetiza 0s
(2020) estudos de publicados de revisbes | as e | principais
revisdo em tedricas em | caminhos de
musica, revisbes de | pesquisa de
educagéoe literatura revisdo na area
educacao musical
musical
Monteiro | Educagdo | Até 2014 Anais, Estado da | Educacao Lacuna regional;
et al. | musical revistas arte, analise | basica base para
(2014) escolar no cientificas, de (Infantil, agenda futura;
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Distrito dissertacbe | conteudo Fundament | articulagao
Federal s (UnB) (Bardin) al, Médio), | teoria-pratica;
formacao referéncia a
docente Freire
Pereira Mapeamen | Desde os | Bases Revisdo de | Instrumento | Organiza
(2016) to de | meados do | nacionais e | literatura S e | caminhos de
periodicos, | século XX | internaciona estratégias | pesquisa e
bases de is de busca | fornece fontes
dados e em para
teses em pesquisa levantamento
educacao académica | bibliografico na
musical area
Pereira Revisdes Diversos Bases de | Revisdo de | Conceitos, Propbe critérios
& do tipo dados e | literatura, métodos, conceituais e
Queiroz | estado da producbes analise de | delimitagbe | operacionais
(2019) arte na académicas | escopo s do estado | para revisdes na
educagao, da arte area da
musica e educagéao
educacgao musical
musical
Pereira Meta- 1998- 30 teses | Meta- Educacgao Evidencia
& analise de | 2017 sobre analise e | musical consolidagao do
Gillande | 30 teses ensino sintese escolar, campo,
rs sobre musical qualitativa problematic | tendéncias
ensino escolar as, tematicas e
musical metodolog. | lacunas
escolar Regionalida | metodoldgicas e
(1998— regionais
2017)
Pires & | Educacéao 1992—- Revista da | Estado da | Formagao Crescimento da
Dalben musical 2011 ABEM arte, docente, produgao;
(2013) nas categoriza¢ | politicas lacunas
escolas - ao tematica | publicas, tematicas e
artigos da cultura, regionais;
Revista da juventude necessidade de
ABEM aprofundamento
tedrico
Sabedot | Revisdo de | Nao Artigos e | Revisdo de | Funcionam | Identifica
(2018) literatura especifica | produgoes literatura ento, multiplos perfis
sobre do académicas legislacéo, institucionais e
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escolas de praticas caréncia de
musica pedagégica | padronizagao
s em | normativa
escolas de
musica
Souza Educacao | 2009- 20 Estado da | Musicografi | Enfase na
(2019) musical 2019 dissertagde | arte, anadlise | a Braille, | incluséo;
para s e teses documental | formagao materiais
pessoas docente, adaptados;
com acessibilida | necessidade de
deficiéncia de ouvir estudantes
visual com deficiéncia
Wolffenb | Educagdo | Nao Revisdo de | Estado da | Identidade, | Critica a
attel, musical na | especifica | artigos e | arte memoria, literatura
SantAn | EJA do teses; praticas cinzenta;
a. revistas musicais, necessidade de
(2018) ABEM e politicas empirico;
ANPPOM publicas propde
abordagens
criticas e
interseccionais

O autor (2025). Fonte: dados de pesquisa.

A tese de Pereira (2019), com o titulo de ‘A educag¢ao musical no Brasil:
tematicas, concepgdes e linhas investigativas’, foi defendida na Universidade de
Santiago de Compostela (Espanha), que por ser um estudo abrangente esta
apresentado em primeiro lugar. A opcao da sintese, aqui descrita, foi conter todos os
itens do estudo favorecendo assim aos leitores a compreensao da pesquisa realizada
por Pereira (2019).

Nessa tese, Pereira (2019), apresenta uma anadlise sobre a constituicdo e
evolugdo da pesquisa em educagao musical no Brasil, como o objetivo analisar o
desenvolvimento da Educacao Musical como campo cientifico no Brasil por meio das
produgdes derivadas dos projetos de investigagao. No desenvolvimento do estudo
elegeu como objetivos especificos realizar uma busca sobre a investigagdo em
Educacdo Musical a partir de meados do século XX em fontes de documentagao
cientifica; fazer um mapa das principais tematicas de investigagdo em Educagéo

Musical; desenvolver uma analise das concepgbes pedagodgicas, das tendéncias



39

musicologicas, dos problemas de investigagéo e dos resultados das pesquisas sobre
Educagao Musical escolar no pais para estabelecer um possivel marco dos temas e
problematicas de interesse da investigagdo em Educacdo Musical que podem
constituir-se em linhas de investigagao da area.

O periodo de analise e corpus documental abrange desde meados do século
XX até o ano de 2017, com destaque para o periodo compreendido entre 1989 e 2017.
Nesse periodo, o0 autor indica que houve um aumento expressivo no numero de teses
de doutorado defendidas sobre o tema. No levantamento realizado foram localizadas
aproximadamente 300 teses de doutorado produzidas em universidades brasileiras,
constituindo-se como um dos maiores levantamentos do género.

O estudo é abrangente e recupera os periodos da educagao musical no
continente europeu e anglo-saxdnico e no Brasil. O levantamento dos estudos inclui
também as produgdes ibero americanas. Dedica um capitulo para um estudo
aprofundado das Concepgdes Pedagogicas da Arte/Educacgédo e Educagéo Musical.
Como fontes ou unidades de analise examinou as 300 teses sobre Educagao Musical
desenvolvidas no Brasil em programas de Pds-Graduagao em Educacao ou Musica
ou em outras areas, disponiveis online, identificadas via listagem de cadastro do site
do MEC/Brasil (Plataforma Sucupira) e das encontradas nas bibliotecas das
Universidades sob o regime de Acesso Aberto (Open Access), que se constitui em
uma cessao dada pelos autores das teses para uso publico (Vide Glossario: Open
Access).

A pesquisa identifica as principais tematicas de investigacdo em Educagéao
Musical no Brasil e realiza uma analise das concepg¢des pedagodgicas, das tendéncias
musicoldgicas, dos problemas e dos resultados das investigacées sobre Educacao
Musical no pais. Por fim, aponta as prioridades dos temas de pesquisa em Educacao
Musical que podem vir a ser linhas de investigagcao da area. Na realizagao do estudo
Pereira (2019) realizou recortes tematicos mais especificos: 28 teses com enfoque na
histéria da educagao musical, investigando aspectos como a histéria da pedagogia
musical, a trajetéria de instituicbes e educadores, o uso de fontes primarias e a
incorporagao de tecnologias educacionais e 30 teses voltadas ao ensino musical na
escola, com énfase em formagdo docente, curriculos, praticas pedagogicas,
educacao inclusiva e o uso da musica no contexto escolar.

A pesquisa foi desenvolvida por meio de uma abordagem qualitativa, com

analise de conteudo categorial e com analise em profundidade rigorosa. Foram
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elaboradas planilhas de codificacdo para sistematizar as informacdes de cada tese,
identificando tematicas centrais, concepgbdes pedagdgicas adotadas, fundamentos
tedricos e procedimentos metodoldgicos. Pereira (2019) organizou os dados em
figuras (40), formularios (19), graficos (77) e tabelas (65). Além disso na analise de
dados fez comparagdes, empregou cluters e mapas de conexdes apontando indices
evolutivos das pesquisas. A partir dessa codificacdo, o autor elaborou mapas
conceituais que sintetizam as inter-relagdes entre os diversos elementos da pesquisa.
Esses mapas contribuiram para uma visao panoramica das conexdes entre 0s objetos
de estudo, os enfoques pedagdgicos e os contextos de aplicagdo, permitindo
visualizar o campo da educagdo musical como um territério multifacetado e em
constante expanséo.

O estudo identificou diversas tematicas recorrentes nas teses analisadas:
Histdria da educagdo musical: com subtemas como biografias de educadores, historia
institucional, analises documentais, curriculos e praticas pedagdgicas. Ensino musical
na escola: com atengado a pratica docente, inclusdo, desenvolvimento curricular,
metodologias interativas e uso da musica como ferramenta de ensino-aprendizagem.
Tecnologia na educagdo musical: investigacao do papel das midias digitais, softwares
de edigcdo sonora, plataformas de ensino remoto e suas aplicagcdes didaticas.
Educacgao musical critica: inspirada em correntes filoséficas e sociolégicas, como
Adorno e Bourdieu, abordando a relagédo entre musica, cultura de massa, consumo e
formagao critica do sujeito. Colonialidade e decolonialidade musical: estudo das
hierarquias entre musica erudita e popular, e o questionamento de estruturas
eurocéntricas nos curriculos musicais escolares, possibilitando uma revisao
sistematica integrativa (Urbanetz et al, 2021). Essas tematicas foram reordenadas em
linhas investigativas emergentes, como a educagdo musical critica, a formagao
docente com uso de tecnologias, a reconstrugdo da histéria da educagdo musical
brasileira e a ressignificacao de repertérios musicais no contexto escolar.

A analise revelou que as teses adotam diferentes concepcgbes pedagogicas
desenvolvidas na pratica pedagodgica de educacédo musical: Critica e interdisciplinar:
baseada em teorias de Paulo Freire, educacgao popular, pedagogia critica e interagdes
entre musica, arte e sociedade. Tecnologica: voltada a insergao de recursos digitais
e a mediagdo tecnoldgica na aprendizagem musical. Historicista e institucional:
interessada em recuperar trajetérias educacionais, praticas culturais e documentos

histéricos sobre o ensino da musica no Brasil. Estética e cultural: dialogando com
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teorias da musicologia, ethomusicologia e da arte-educacgao, valorizando expressdes
musicais diversas e plurais. Cada uma dessas concepgdes foi associada a
determinadas abordagens teodricas, com destaque para autores como Adorno,
Bourdieu, Vygotsky, além de aportes da pedagogia musical europeia e latino-
americana.

Em cada agrupamento e categorizagdo Pereira (2019) apresenta conclusdes
sobre: pontos criticos do ensino de musica, condi¢cdes de seu ensino, metodologias
de realizacdo do ensino de musica, formacédo de professores, aprendizagem de
musica, tecnologias e ensino de musica, interagées com a cultura e as demais artes,
valorizacado das expressdes musicais, articulacdo entre artistas e professores, entre
escola e entidades musicais, politicas de desenvolvimento da musica e seu ensino,
lacunas nas pesquisas.

Em relacdo as Pedagogias e Musicologias, Pereira (2019, p. 370) ressalta que:
“1) Concepgdes pedagogicas ndo progressistas a priori, mas engajadas com a area
em suas diversas relagdes culturais e formativas; 2) Concepgdes musicoldgicas
pouco refletidas, n&do assumidas, mas predominantemente tradicionais ou
multiculturalistas”.

Quanto aos resultados do estudo elencados ao final da tese (Pereira, 2019, p.
394) podem ser categorizados como:

Fragilidades na Formacéo dos Pesquisadores —

a) Sao indicadas como dificuldades em relagdo a formagao para a pesquisa em
funcao da fragilidade da iniciagao cientifica na educagao basica e graduagao;

b) As pesquisas da area da Educacado Musical assumem o risco da investigacao
em programas de Pdés-Graduacado pouco experientes que apresentam uma
formagao deficitaria para compreender as realidades investigadas;

c) Os investigadores assumem pesquisas interdisciplinares mesmo com a
reducdo do tempo para conclusdao das teses e enfrentam dificuldades
financeiras e institucionais;

d) O refinamento é precario na construgdo de problematicas adequadas as
tematicas e linhas investigadas, bem como o tratamento metodoldgico na

coleta e analise de dados com procedimentos nem sempre adequados;
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Condigdes Estruturais e Institucionais Precarizadas -

a)

b)

c)

As pesquisas sdo construidas em contextos sem investimentos suficientes
para projetos, equipamentos, laboratérios e formagao complementar;

O caminho solitario dos investigadores contraria a tendéncia mundial de
formagao de redes de parcerias e estudo interuniversitario;

As pesquisas sdo construidas em curto tempo com intenso trabalho dos

investigadores apresentando relatorios habituais.

Tematicas e Metodologias: Limites e Potencialidades —

a)

b)

c)

As pesquisas refletem sobre situagdes vinculadas aos pesquisadores apesar
da diversificacdo tematica e amplitude de problematicas que nao sao tratadas
em profundidade;

As pesquisas em Educacdo Musical no Brasil estdo voltadas para o
atendimento as problematicas de investigacdo que dizem respeito as
realidades nas quais sdo desenvolvidas;

A investigacdo apresenta um tipo de saber, de conhecimento e de
procedimentos criados na busca por relacionamento entre investigadores e
objetos de investigagao;

Nas pesquisas ndao pragmaticas os estudos expressam pouco avango para
estudos mais criticos e propositivos, que reflitam de algum modo os contextos

sociais reais implicados.

Relacao Teoria-Pratica e Rigor Epistemologico —

a)

A pesquisa em Educacdo Musical apresenta pouca relagdo entre teoria e
pratica, na interpretacdo dos dados com base em teorias condizentes com a
estrutura da investigagdo, e com influéncia de modismos tedrico-

metodoldgicos;

b) As pesquisas em Educacdo Musical no Brasil estdo voltadas para o

atendimento as problematicas que dizem respeito somente as realidades nas
quais sao desenvolvidas.

Em relacdo as recomendagdes originadas no estudo Pereira (2029, p. 395)

aponta que ha:
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Avanco Tedrico, Critico e Epistemologico
a) Recomenda-se a ampliagdo da consciéncia tedrica e epistemologica dos
pesquisadores, superando abordagens descoladas da pratica e das
especificidades da Educagao Musical.
b) As investigacdes devem apresentar maior clareza quanto aos posicionamentos
pedagogicos e musicologicos adotados, fundamentando-se em referenciais

tedricos consistentes e adequados a natureza da pesquisa.

Contribui¢des para a Formacao e o Campo Cientifico —

Os dados, procedimentos, resultados e produtos das pesquisas em Educacao
Musical podem contribuir significativamente para:

a) ainiciagao cientifica;

b) aformagao de professores de Musica e Artes;

c) o aprofundamento das tematicas e linhas investigativas da area;

d) arevisao de literatura e de procedimentos metodolégicos em estudos do tipo

"estado da arte";
e) a reformulacdo de problematicas e o aprimoramento da discussao

epistemoldgica no campo.

Aplicacdo dos Resultados nas Politicas Publicas —

a) O estudo revela uma importante contradigdo entre a expressiva produgao
académica sobre legislagdo educacional nas revistas da ABEM e ANPPOM, e
a escassez de teses que tratam diretamente dessa tematica.

b) Embora existam muitos artigos publicados sobre Educagao Musical Escolar,
identificados especialmente em peridédicos como a revista da ABEM, observa-
se um numero reduzido de teses sobre o tema — apenas 30 — o que evidencia
uma lacuna entre a produgéo cientifica e a publicacdo em periodicos.

c) Além disso, parte significativa desses artigos séo ensaios, relatos ou textos
opinativos que, apesar de relevantes, nem sempre se configuram como
investigacdes cientificas consolidadas, aproximando-se da chamada literatura

cinzenta.
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Indicagdes para Novas Pesquisas e Politicas Publicas —

a) A comparagéo entre o indice de producéo cientifica sobre Educacdo Musical
Escolar e os indices de publicagao e citagao na area evidencia uma defasagem
significativa entre a pesquisa académica e a implementagdo efetiva da
Educagao Musical na educacgao basica.

b) A partir dessa constatagéo, esta investigacdo aponta para a necessidade de
desenvolvimento de politicas publicas que articulem ensino e pesquisa em
musica no contexto escolar.

c) Da mesma forma, destaca-se a importancia de novas investigagcdes que
contribuam com dados empiricos robustos e analises aprofundadas sobre as
relagdes entre politicas educacionais, formagao docente e praticas musicais

na escola.

A tese de Pereira (2019), por ser abrangente e rigorosa, se constitui referéncia
importante para estudos em educagdo musical, como nesta dissertacdo,
evidenciando que a educagao musical no Brasil € uma area consolidada, com
crescente diversidade tedrica e metodoldgica, articulando saberes da pedagogia, da
histéria, da tecnologia e das ciéncias humanas. Além disso, o estudo aponta desafios
ainda presentes, como a necessidade de maior articulagdo entre teoria e pratica, a
valorizacdo de praticas musicais populares e regionais, € o enfrentamento das
desigualdades no acesso a educagéo musical.

Quanto aos artigos, em relagéo a sua sintese, Almeida (2012) discute a relagao
entre educacao musical e diversidade no contexto da escola basica,
problematizando as praticas musicais tradicionais. A autora busca refletir sobre os
sentidos atribuidos a musica na escola e sobre como os conceitos de diversidade
cultural que podem ser incorporados no ensino musical. A pesquisa adota um viés
tedrico-analitico, estruturado a partir de uma revisao de literatura e de fundamentos
da pedagogia critica e estudos culturais. Almeida (2012) argumenta que,
historicamente, o ensino de musica na escola esteve ligado a modelos eurocéntricos
(também evidenciados em Pereira 2019) marcados pela énfase em conteudos
eruditos e técnicas formais, o que contribuiu para a exclusdo simbdlica de outras
expressodes culturais e sonoras. A autora destaca que essa abordagem, muitas vezes
descolada das vivéncias dos estudantes, dificulta a constru¢cao de vinculos com a

musica e a ampliagao da escuta critica e criativa.
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A nocéo de diversidade € central na analise, pois Almeida (2012) amplia o
entendimento desse conceito para além da ideia de pluralidade étnico-cultural,
abrangendo também aspectos relacionados as diferengas sociais, geracionais, de
género, religiosas e subjetivas. A proposta é superar o0 uso meramente celebratério
da diversidade e investir em uma pratica pedagogica musical que reconhega os
conflitos, desigualdades e tensbes sociais presentes no ambiente escolar. A musica,
nesse contexto, € entendida como uma linguagem simbdlica carregada de sentido
histérico e social, que pode operar como ferramenta de dialogo, resisténcia e
construcao de identidades.

O artigo defende que o ensino de musica na escola poderia incorporar
metodologias que valorizem os saberes dos alunos, seus repertorios musicais
cotidianos e suas experiéncias sensiveis. A escuta ativa, a composigao coletiva, a
improvisagao e a analise critica de musicas populares e regionais sédo indicadas como
estratégias possiveis para promover uma educagcdo musical inclusiva e conectada
com os sujeitos. A autora faz referéncias a praticas que consideram o contexto
sociocultural dos estudantes, defendendo uma pedagogia que se fundamente na
ética do respeito as diferengas e no compromisso com a justiga social.

A anadlise propde, ainda, a necessidade de repensar a formagao dos
professores de musica, considerando a importancia da interdisciplinaridade, da
critica as hegemonias culturais e da abertura ao dialogo com outras areas do
conhecimento. Sugere que essa formacgao ultrapasse os limites técnicos e incorpore
dimensdes éticas, estéticas e politicas da pratica docente.

Nas consideragdes finais, Almeida (2012) reforca que a educagdo musical
comprometida com a diversidade implica o deslocamento de paradigmas tradicionais,
abrindo espacgo para praticas plurais, hibridas e dialégicas. A musica escolar, assim
concebida, pode contribuir para o fortalecimento de uma escola que valoriza a
multiplicidade dos sujeitos e dos saberes.

O artigo de Alencar e Monti (2021) uma pesquisa do tipo estado da arte que
tem por objeto de estudo a histéria da educagado musical no Brasil, com énfase nas
producdes académicas apresentadas nos congressos da ABEM entre 2003 e 2015.
A pesquisa foi realizada com o objetivo de mapear, categorizar e analisar os trabalhos
sobre a histéria da educagao musical publicados nos anais dos congressos da ABEM,
no periodo de 2003 a 2015. A metodologia é uma revisao de tipo estado da arte, com

analise documental de anais de congressos. Foram selecionados 31 trabalhos com
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foco histdrico explicito e a categorizagéo tematica com base em critérios de conteudo
e abordagem.

Dos estudos examinados foram encontrados trabalhos sobre histéria de
praticas educativas musicais; estudos autobiograficos e de trajetorias docentes;
historia de instituicbes e politicas publicas e ideologias e repertérios didaticos na
educacgao musical. O texto indica como contribuigdes apontamentos sobre a memdria
da area de educagao musical no Brasil, valorizagdo de abordagens narrativas,
documentais e criticas, fortalecimento da identidade do campo e incentiva a analise
histérica como ferramenta pedagdgica. Alencar e Monti (2021) destacam que ha
maior diversidade metodoldgica nas pesquisas recentes e que a memoria e a historia
sdo elementos fundamentais para compreender os desafios atuais da educagao
musical.

Assim, o artigo expressa ampliacdo dos critérios de um estado da arte,
apresentando uma sistematizacdo de pesquisas para a area. Destaca-se a clareza
metodoldgica e a valorizacdo de fontes primarias e secundarias. Contudo, seria
interessante um aprofundamento sobre as lacunas regionais e tematicas, apontando
direcdes futuras para a pesquisa em historia da educagao musical.

O artigo de Monteiro, Figueirba e Abreu (2014), apresentado nos Anais do
XXIV Congresso da ANPPOM, tem como objetivo mapear o estado da arte das
investigacbes sobre educacdo musical escolar no Distrito Federal, buscando
identificar a producao académica existente e sua distribuicdo por nivel de ensino. A
pesquisa justifica-se pela escassez de estudos voltados a realidade do DF,
especialmente quando comparada as regides Sul, Sudeste e Nordeste, onde ha maior
concentracido de pesquisas na area.

Fundamentado no conceito de estado da arte os autores destacam a
importancia desse tipo de levantamento para identificar tendéncias e lacunas,
contribuindo para o fortalecimento do campo cientifico. A pesquisa também dialoga
com estudos anteriores, como o de Del-Ben (2003), que aponta o crescimento da area
em sintonia com os programas de pds-graduacgao. Contudo, observam-se poucos
trabalhos focados no DF.

A metodologia adotada baseou-se em pesquisa bibliografica com analise de
conteudo. As fontes consultadas incluiram anais de eventos, revistas cientificas
nacionais e internacionais, e dissertacdes e capitulos produzidos por professores da

Universidade de Brasilia (UnB), obtidos via Curriculo Lattes. A analise ocorreu em
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etapas: levantamento do material, pré-analise, leitura flutuante, categorizacdo e
elaboragao de quadro com indicadores como ano, tema e nivel de ensino.

Como resultados parciais, foram identificados 35 trabalhos na pesquisa, sendo
apenas trés dissertacbes voltadas especificamente para a educagdao musical na
educacao basica. A distribuicdo dos 26 trabalhos mapeados foi: 1 voltado a Educacéao
de Jovens e Adultos; 8 a Educacao Infantil; 7 ao Ensino Fundamental; 11 ao Ensino
Médio; 3 a oficinas de instrumentos; e 6 a formagao de professores. Quanto a pés-
graduacado na UnB, encontraram-se apenas cinco trabalhos pertinentes a tematica:
um no Programa de Pés-graduagdo em Educagao, um em Artes e trés em Musica.

A discussao evidencia a necessidade do estudo no mapeamento da produgao
sobre musica na escola no contexto do DF, pois revela-se uma lacuna nas
investigacbes voltadas a educacado basica, o que reforca a necessidade de
fortalecimento do campo cientifico local. A escassez de dissertagdes e teses nessa
area aponta para uma sub-representacdo da tematica na producdo académica,
apesar da presencga de artigos em revistas como a da ABEM.

Os autores concluem que o levantamento ajuda na construgado de uma agenda
de pesquisa e para estimular investigagdes que adotem diferentes abordagens
tedricas e metodoldgicas. A pesquisa, além de preencher uma lacuna na literatura,
serve como base para novos estudos e fundamenta agdes que promovam a educagao
musical escolar no Distrito Federal. A inspiracao freiriana, de que se pesquisa para
conhecer, constatar e transformar a realidade, € retomada como principio orientador.

Como recomendacgdes, o artigo sugere a ampliagdo da diversidade tedrica e
metodoldgica dos estudos na area, a valorizagdo da formacdo docente e o
investimento em pesquisas que contemplem praticas escolares concretas. Destaca-
se ainda a importancia de consolidar um campo de estudos local sdlido, articulado as
demandas educacionais e musicais especificas do territorio do DF.

O artigo de Marcia Dalbello, (2018) publicado nos Anais do Seminario de
realiza um mapeamento das pesquisas que articulam a Educacao de Jovens e
Adultos (EJA) a educacado musical. A andlise revela uma escassez de trabalhos
académicos sobre essa relagdo, apesar da relevancia social e pedagogica do tema.
As poucas producdes encontradas destacam a poténcia da musica na construcio de
identidades, na valorizagéo cultural e no resgate de memorias pessoais e coletivas

dos sujeitos da EJA.
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A autora defende a necessidade de incentivo a investigagcbes criticas e
participativas, que articulem os contextos sociais vivenciados pelos estudantes da
EJA com praticas musicais significativas. A pesquisa também se alinha a outras
revisbes e estudos do campo da educagao musical no Brasil, e a partir dessa
perspectiva, elenca recomendagdes e categorias tematicas que emergem nas
analises sobre a producao cientifica da area.

Entre as recomendacdes, destaca-se a necessidade de avanco teodrico, critico
e epistemoldgico, inclusive nas pesquisas ndo pragmaticas. Isso implica superar
abordagens descoladas da pratica e das especificidades da educagdo musical,
fundamentando os estudos em referenciais pedagdgicos e musicologicos
consistentes. Aponta-se, ainda, o potencial das pesquisas da area para contribuir com
a iniciacao cientifica, a formagao docente, o aprofundamento tematico e a revisao
metodoldgica e epistemoldgica no campo.

Em relagdo as politicas publicas, Dalbello (2018) evidencia que apesar do
numero expressivo de artigos publicados sobre legislagcdo educacional em revistas
como ABEM e ANPPOM, ha uma escassez de teses e dissertagdes que tratem
diretamente dessas tematicas com dados empiricos. Muitos dos textos disponiveis
sdo ensaios, relatos de experiéncia ou artigos de opinido, aproximando-se do que se
denomina literatura cinzenta. Essa lacuna reforga a importancia da producgao cientifica
qualificada e de investigacdes que validem, com base empirica e tedrica, os discursos
que circulam na area.

A comparacéao entre o indice de publicagdes e a implementacido concreta da
educacado musical na educagao basica mostra uma defasagem significativa. Essa
constatagao reforca a necessidade de politicas publicas que articulem ensino e
pesquisa, bem como novas investigagées que explorem as relagdes entre politicas
educacionais, formacao docente e praticas musicais escolares com maior
profundidade e rigor metodoldgico.

A anadlise da produgao cientifica da area permitiu a identificagdo de cinco
grandes eixos tematicos emergentes: Historia da Educagado Musical — Reconstrugéo
de praticas pedagdgicas, trajetorias institucionais e politicas publicas; Educagéao
Musical Escolar — Estudos sobre pratica docente, curriculo, formagao inicial e
continuada, inclusdo e estratégias metodoldgicas; Educacdo Musical Critica e
Sociocultural — Abordagens que problematizam o papel da musica na formagao critica

do sujeito, cultura de massa e colonialidade; Tecnologia e Educacdo Musical —
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Utilizagao de plataformas digitais, softwares e ambientes virtuais; Educagao Musical
Inclusiva — Praticas com pessoas com deficiéncia, acessibilidade e musicografia
Braille. Em termos metodolégicos, destacam-se as abordagens utilizadas, com énfase
em: pesquisa qualitativa com analise de conteudo; pesquisa narrativa e
autobiografica; histéria oral e documental e meta-analises e revisdes sistematicas
com categorizagao tematica.

Nas consideragobes finais, a autora reafirma que a produgdo académica em
educagao musical no Brasil esta em processo de consolidagdo, apresentando
avancos na diversidade tematica, metodoldgica e tedrica. Os estudos valorizam
praticas escolares, memoarias docentes, critica as desigualdades, saberes populares
e uso de tecnologias. No entanto, ainda persistem lacunas importantes, como a sub-
representacdo das regides Norte e Centro-Oeste, bem como a auséncia de
abordagens interseccionais (género, raga, territorio). Assim, Dalbello (2018) ressalta
o papel estratégico dos estudos do tipo estado da arte como instrumentos de reflexdo
critica, memoéria académica e planejamento para o fortalecimento do campo da
educagao musical.

O artigo de Nair Pires e Angela Imaculada Loureiro de Freitas Dalben,
publicado na Revista da ABEM em 2013, apresenta um estudo do tipo "estado (2013)
da arte" sobre a producao cientifica relacionada a educagcao musical nas escolas de
educacao basica, tomando como corpus os artigos publicados na propria revista entre
os anos de 1992 e 2011. As autoras justificam o estudo pela necessidade de
sistematizar o conhecimento acumulado ao longo de quase duas décadas e identificar
os temas mais recorrentes, os enfoques predominantes, as lacunas e as
potencialidades dessa produgao. Nesse sentido, o trabalho se propde a colaborar
com a consolidagao do campo da educacao musical, oferecendo um panorama critico
e informativo para pesquisadores, docentes e formuladores de politicas publicas.

A metodologia utilizada para a construgdo desse estado da arte consistiu em
um levantamento bibliografico da Revista da ABEM, considerando como critérios de
selecdo os artigos que, em seus titulos, resumos ou palavras-chave, abordassem
diretamente a educacao musical em escolas de educagao basica. O corpus final foi
composto por 75 artigos, o que representa cerca de 28% de todos os textos
publicados na revista durante o periodo analisado. A leitura dos resumos — e, quando
necessario, dos textos completos — possibilitou a identificacdo dos objetivos dos

estudos, dos temas abordados e das abordagens tedrico-metodoldgicas adotadas.
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Esses dados foram sistematizados em tabelas, permitindo uma analise quantitativa e
qualitativa da produgao.

Do ponto de vista quantitativo, as autoras observam um crescimento
progressivo no numero de publicagdes ao longo dos anos, ainda que de forma
irregular, com momentos de maior concentracdo em fungdo de eventos académicos
especificos. Tal crescimento evidencia a ampliacdo do interesse da comunidade
académica pela tematica da musica na escola e o fortalecimento da Revista da ABEM
como espaco de divulgagao desse tipo de pesquisa. No entanto, as autoras alertam
que esse crescimento nao foi homogéneo em termos tematicos ou regionais, o que
revela a persisténcia de lacunas importantes.

A analise tematica da producao identificou trés grandes eixos recorrentes nos
artigos: formacgéo e pratica profissional docente; politicas publicas relacionadas ao
ensino de musica; e outras tematicas variadas, como estudos culturais, estudos de
caso e reflexdes conceituais. O primeiro eixo — formagao e pratica profissional — reuniu
estudos que tratam da atuagao de professores de musica na educagao basica,
incluindo questbes relacionadas a formagao inicial, a formagao continuada, as
praticas pedagdgicas e aos desafios enfrentados no cotidiano escolar.

O segundo eixo refere-se as politicas publicas e a inser¢cdo da musica no
contexto institucional da escola. Diversos autores analisam os efeitos de legislacées
como a LDB de 1996, os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e a
obrigatoriedade do ensino de musica estabelecida pela Lei n° 11.769/2008. Neste
grupo, destacam-se estudos que problematiza os impactos do Programa Mais
Educagao, e que analisam as politicas voltadas a Educacdo de Jovens e Adultos
(EJA). As autoras ressaltam que, embora essa produgao revele um olhar atento as
dindmicas institucionais e as normativas legais, ainda carece de investigagbes
empiricas mais densas sobre os efeitos concretos dessas politicas no cotidiano
escolar.

O terceiro eixo engloba producbes mais dispersas, com menor incidéncia na
amostra analisada. Nessa categoria, encontram-se estudos sobre juventude e cultura
musical, histoéria da educagdo musical, e reflexdes metodoldgicas ou conceituais.
Essa heterogeneidade evidencia o potencial da area para se expandir em multiplas
diregdes, mas também indica uma caréncia de aprofundamento em determinadas

abordagens, especialmente em investigagdes de base tedrica mais robusta.
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A analise também apontou lacunas significativas como estudos sobre as
etapas da educacédo basica, foi observado predominéncia de estudos voltados aos
anos iniciais do ensino fundamental, com pouca atengéao aos anos finais e ao ensino
médio. Essa concentracdo pode estar relacionada a atuagdo de professores
licenciados em musica nas séries iniciais ou a maior visibilidade de projetos escolares
desenvolvidos com criangas pequenas, mas revela a necessidade de ampliacdo do
foco investigativo. Outra lacuna importante diz respeito as abordagens interseccionais
— CcOmo género, raga e territério — que ainda sao pouco exploradas nos estudos sobre
educacao musical, o que limita a compreensdo da diversidade de experiéncias
escolares no pais. Além disso, ha uma notavel auséncia de investigagbes que
abordem a educacado musical em regides menos representadas, como o Norte e 0
Centro-Oeste do Brasil, 0 que compromete a constru¢do de um panorama nacional
mais equilibrado.

Quanto aos aspectos metodoldgicos, a maioria dos artigos analisados adota
uma abordagem empirico-descritiva, com destaque para estudos de caso e relatos
de experiéncias pedagodgicas. Embora esses estudos contribuam para o
conhecimento de praticas concretas, as autoras observam uma caréncia de trabalhos
com maior densidade tedrica e epistemoldgica. A presenga ainda timida de estados
da arte e revisbes sistematicas também ¢é apontada como um ponto fragil,
considerando que tais estudos sdo fundamentais para a construgcdo da memoria
cientifica do campo e para a formulacédo de novos problemas de pesquisa.

Como contribuicdo, o artigo de Pires e Dalben (2013) oferece uma visao
abrangente sobre a evolugdo da producéo cientifica sobre musica na escola, ao
mesmo tempo em que evidencia a necessidade de aprofundamento e diversificagao
das investigagdes. As autoras recomendam o fortalecimento de estudos que abordem
a atuacao docente nos anos finais do ensino fundamental e no ensino médio, bem
como o incentivo a producdo de pesquisas com maior densidade tedrica, que
dialoguem com os campos da sociologia, filosofia e histéria da educacdo. Também
sugerem a ampliacdo das investigagbes sobre politicas publicas e seus impactos,
com metodologias mais consistentes e ancoradas em dados empiricos sélidos.

Em sintese, o estudo de Pires e Dalben (2013) contribui de forma significativa
para o campo da educagao musical ao organizar, sistematizar e analisar criticamente
duas décadas de producido académica publicada na Revista da ABEM. Ao apontar

avancgos, recorréncias tematicas e lacunas persistentes, o artigo cumpre um papel
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estratégico de diagnostico e planejamento, reafirmando a importancia dos estudos do
tipo estado da arte como instrumentos de reflexao critica e orientacdo para futuros
percursos investigativos no campo da musica na escola.

O documento elaborado por Jonatas Souza (2019), intitulado Estado da Arte —
Metodologia da Pesquisa, consiste em um levantamento analitico de produgdes
académicas realizadas entre os anos de 2009 e 2019, cujo foco recai sobre a
educacao musical voltada a pessoas com deficiéncia visual. O texto apresenta uma
organizacdo sistematica e descriva de 20 trabalhos académicos —
predominantemente dissertacdes de mestrado — que abordam diferentes aspectos
do ensino de musica para esse publico, com especial atengdo a musicografia Braille,
as praticas inclusivas e aos desafios enfrentados no processo educativo.

A proposta do autor insere-se na tradicdo dos estudos do tipo estado da arte,
cujo objetivo é reunir, mapear e analisar criticamente a produgédo existente em
determinado campo de conhecimento, permitindo ndo apenas a visualizagao do que
ja foi feito, mas também a identificacdo de lacunas, tendéncias e possibilidades de
aprofundamento tematico e metodoldgico. Souza adota, portanto, uma abordagem
qualitativa e documental, organizando os dados por titulo, autor, instituicdo, ano de
defesa e palavras-chave, além de apresentar comentarios analiticos sobre o conteudo
de cada trabalho.

Um dos aspectos centrais do levantamento é a énfase na musicografia Braille,
tematica que se repete em grande parte dos estudos analisados. Trata-se de um
sistema de notacdo musical adaptado para leitura tatil, essencial para a autonomia de
estudantes com deficiéncia visual no contexto da educacao musical formal. Souza
(2019) destaca que muitos dos trabalhos investigados discutem tanto a aplicagao
pedagodgica da musicografia Braille quanto os desafios técnicos, formativos e
estruturais envolvidos em sua utilizacido nas escolas e cursos de musica. Ha, por
exemplo, estudos que exploram o processo de alfabetizagdo musical em Braille, a
formagdo de professores para esse tipo de pratica, e a escassez de materiais
didaticos adaptados.

Outro eixo relevante identificado na analise é o da educagao musical inclusiva,
conceito que aparece transversalmente nos trabalhos, seja como objeto de estudo
direto ou como principio orientador das praticas pedagogicas investigadas. Os
estudos tratam da inclusdo de estudantes com deficiéncia visual em contextos

diversos — da educagao basica ao ensino superior, passando por projetos sociais,



53

conservatorios e instituicbes especializadas. As experiéncias analisadas variam em
termos de propostas pedagdgicas, metodologias adotadas e contextos socioculturais,
mas convergem na defesa da musica como um potente instrumento de expressao,
socializac&o e desenvolvimento integral.

A analise dos trabalhos também revela uma preocupac¢do com a formacgao
docente. Muitos autores enfatizam que os cursos de licenciatura em musica ainda sédo
pouco efetivos na preparagao dos futuros professores para lidar com a diversidade
presente em sala de aula, em especial no que se refere a deficiéncia visual. Ha relatos
de auséncia de disciplinas especificas, caréncia de formagao continuada e
inseguranca dos docentes diante da tarefa de ensinar musica de forma acessivel.
Dentre as sugestdes recorrentes nos trabalhos analisados, figuram a inclusao de
conteudos sobre acessibilidade e inclusdo nos curriculos dos cursos de formagao, o
incentivo a producédo de materiais adaptados e a realizac&o de oficinas praticas com
foco em musicografia Braille e tecnologias assistivas.

Do ponto de vista metodoldgico, o levantamento de Souza (2019) mostra que
os trabalhos analisados recorrem majoritariamente a pesquisa qualitativa, com uso
de entrevistas, estudos de caso, observagdes e analises documentais. Alguns
trabalhos apresentam carater mais exploratério ou descritivo, enquanto outros
incorporam referenciais tedricos mais densos, especialmente das areas de educagao,
musicologia e psicologia. Autores como Vygotsky, Piaget, Freire, Perrenoud e
Swanwick séo frequentemente citados para embasar as reflexdes pedagdgicas. Ainda
assim, o autor observa que ha espago para o fortalecimento epistemoldgico das
pesquisas na area, com maior atengao a articulagao entre teoria, pratica e contexto.

Como resultado geral do levantamento, Souza (2019) conclui que a produgao
académica sobre educacdo musical para pessoas com deficiéncia visual tem
avangado nos ultimos anos, mas ainda enfrenta desafios importantes. Entre eles,
estdo a escassez de estudos que abordem outras deficiéncias de maneira
interseccional, a baixa presencga de investigacbes em determinadas regides do Brasil,
e a necessidade de aprofundamento tedrico-metodoldgico. O autor também sugere a
ampliacdo dos estudos que considerem as vozes dos proprios estudantes com
deficiéncia visual, valorizando suas experiéncias e protagonismo nos processos de
aprendizagem musical.

Por fim, o documento de Souza (2019) se configura como uma contribuigdo

para o campo da educacdo musical inclusiva, oferecendo uma base para novas
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investigagbes, formagdo de professores e formulagdo de politicas publicas
educacionais. Ao sistematizar o conhecimento produzido na ultima década, o estudo
refor¢ca o papel dos estados da arte como instrumentos de meméria, diagnédstico e
planejamento estratégico para a consolidagdo de campos do conhecimento como o
da musica.

O artigo de Sabedot (2018) tem como objetivo realizar uma revisao de literatura
sobre as pesquisas académicas que abordam o tema das escolas de musica, com
foco no contexto brasileiro. A motivagdo para o estudo decorre da constatagao da
escassez de trabalhos que tratem dessas instituicdes, especialmente no que se refere
a suas fungdes pedagdgicas, curriculares, organizacionais e histérico-culturais.

A metodologia utilizada baseia-se em uma revisdo de literatura, com
levantamento de producgdes cientificas publicadas em revistas e anais de eventos
académicos, além de dissertacdes e teses disponiveis em bases de dados como o
Catalogo de Teses e Dissertagbes da CAPES. O recorte temporal da investigagao
nao é rigidamente fixado, mas prioriza trabalhos publicados até o ano de 2017.

A analise dos estudos encontrados permite ao autor constatar que, embora
existam algumas abordagens sobre o tema, a maior parte das produgbes se
concentra em estudos de caso ou em investigagdes que tratam da formagao musical
em geral, sem se deter especificamente no modelo das escolas de musica como
instituicdes. Entre os poucos trabalhos que abordam diretamente as escolas de
musica, destacam-se investigagdes sobre escolas publicas e privadas, suas praticas
pedagogicas, estruturas curriculares, concepgbdes de ensino-aprendizagem e
relagdes com as politicas publicas educacionais e culturais.

Sabedot (2018) chama atengado para o fato de que as escolas de musica,
embora historicamente relevantes na formacao de musicos e na difusdo cultural,
ainda carecem de visibilidade e aprofundamento académico no Brasil. O autor propde
que futuros estudos ampliem a compreensao sobre essas instituicoes, explorando
questbes como: o papel das escolas de musica nas redes publicas e privadas de
ensino; os impactos das politicas educacionais sobre sua organizagdo e
funcionamento; os projetos pedagodgicos adotados; a formacgao de professores e suas
identidades profissionais; e a relacdo dessas escolas com as comunidades nas quais
estdo inseridas.

O artigo destaca ainda a importancia de abordagens interdisciplinares, que

integrem aspectos histéricos, educacionais, sociolégicos e culturais na analise das
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escolas de musica. Além disso, aponta a necessidade de mapeamentos mais
abrangentes e sistematicos, que permitam consolidar um campo de estudos
especifico sobre essas instituicbes dentro da area da educacéo musical.

A investigacao conclui, que apesar de sua relevancia histérica e social, as
escolas de musica permanecem como um objeto de estudo pouco explorado na
literatura académica brasileira. O trabalho de Sabedot (2018) oferece um ponto de
partida para novas investigagdes e reforca que esse campo carece de pesquisas
amplas e sistematicas, que evidenciem a contribuigdo da educagdo musical na
formagao cultural e social desenvolvidas nessas escolas.

O conjunto desses estudos aponta que a tese de Pereira (2019) apresenta uma
analise minuciosa das produgdes académicas no campo da educagao musical no
Brasil, com base em uma abordagem de estado da arte. Os agrupamentos e
categorizagdes realizados permitem identificar aspectos do desenvolvimento do
campo, como: pontos criticos do ensino de musica; condigdes de seu ensino;
metodologias; formacdao de professores; aprendizagens; uso de tecnologias;
interacbes com a cultura e outras artes; articulagdo com artistas, instituicdes e
politicas publicas; e lacunas de pesquisa. O autor destaca que, no plano das
pedagogias e musicologias, predominam concepgdes centradas numa pedagogia
transmissiva, ainda que a musica se insira fortemente na configuragdo da cultura e
se constitua uma dimensao de formagao, mas sobre a musica como objeto de estudo
€ ainda pouco refletida (Pereira 2019, p. 370).

Em relagdo aos demais estudos Almeida (2012) destaca a relagdo entre
educacao musical e diversidade; Alencar e Monti (2021) investigam a histéria da
educacado musical nos anais da ABEM, entre 2003 e 2015, valorizando abordagens
narrativas e criticas e apontando contribuicbes para a memaéria do campo. Monteiro
et al. (2014) analisam a produc¢ao sobre educagao musical escolar no Distrito Federal,
evidenciando lacunas regionais e propondo uma agenda investigativa local. Dalbello
(2018) mapeia pesquisas sobre educag¢ao musical na EJA, destacando a poténcia da
musica na valorizagao da identidade dos sujeitos e a caréncia de dados empiricos
robustos sobre essa articulagao.

Pires e Dalben (2013) analisam 75 artigos da Revista da ABEM (1992-2011),
classificando os temas em trés grandes eixos: formagao docente, politicas publicas e
outros temas diversos. Observam lacunas quanto a ensino médio, abordagens

interseccionais e regides menos representadas, recomendando maior densidade
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tedrica e investigagbes empiricas consistentes. Souza (2019) foca na educacgéo

musical para pessoas com deficiéncia visual, destacando o uso da musicografia

Braille, a formacgéo docente e os desafios metodoldégicos da area, além de apontar

para a importancia de considerar as vozes dos proprios estudantes com deficiéncia.

E o estudo de Sabedot (2018) ao abordar as pesquisas sobre escolas musicais

aponta para a caréncia de estudos sobre essas instituicoes.

3.1 LACUNAS INDICADAS NAS PESQUISAS

Entre as lacunas apontadas pelos autores dos estudos de revisdo de pesquisa

em educacgao musical sdo destacadas:

a)
b)

c)

d)

f)

Pouca avaliagdo empirica de impacto; (politicas e tecnologias);

Rigor e transparéncia insuficientes nos estudos que realizam revisdes
sistematicas;

Desequilibrio regional e baixa capilaridade territorial como indicado
anteriormente;

Cobertura desigual das etapas da Educagao Basica: anos finais do Ensino
Fundamental e o Ensino médio recebem menos atencéo;

Populagdes pouco contempladas e baixa interseccionalidade como EJA,
adultos/idosos e recortes de género/racal/territério aparecem pouco; politicas
e praticas seguem pouco responsivas;

Formagao docente e ponte teoria—pratica frageis: pouca pesquisa situada em
sala de aula;

Pouca densidade tedrica/epistemoldgica em parte da produgéo, pois
prevalecem descri¢gdes/relatos com pouca sustentagédo conceitual o que gera

dificuldade de acumular conhecimento transferivel;

h) As “escolas de musica” sdo pouco pesquisadas e subexploradas e sem

padronizagcdo normativa com pouca base para comparacgoes institucionais
(publicas/privadas), organizagao curricular e regulagdo da educagao musical
nesses espacos;

Documentagao historica sem uma linha continua: mapeamentos historicos
avancam, mas requerem aprofundar lacunas tematicas/regionais e conexdes

com pratica pedagdgica;
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j) Infraestrutura e condi¢des estruturais da pesquisa precarias prejudicando a
formagao de pesquisadores, pois o financiamento € instavel e desigualdade
na oferta de PPGs limitam metodologias consistentes e a distribui¢cao regional
da producgéo;

k) Materiais e acessibilidade insuficientes em que a caréncia de materiais
adaptados (p.ex., Braille), tecnologias assistivas e formacéo especifica para
inclusao efetiva sdo pouco indicados;

[) Competéncia informacional e cobertura de fontes com buscas pouco
sistematicas, descritores frageis e duplicidades comprometem o alcance das
revisoes;

m) Heterogeneidade e qualidade desigual nas teses, nem todas tém o mesmo
de grau de aprofundamento o que limita a forga das sinteses/meta-analises e

a generalizagao de achados sobre ensino musical escolar.

Essas lacunas expressam varias limitagdes da pesquisa no Brasil em
educacao musical, desde condi¢des para sua realizacao a fragilidade epistemoldgica.
Sao apontadas situacdes especificas no préprio campo da educagao musical como
poucas pesquisas em relacdo a determinadas praticas envolvendo a inclusédo e a
diversidade. Contudo evidencia-se um volume expressivo de pesquisas nesse campo.

Quanto ao tipo de estudos foram desenvolvidos (1) estudos de impacto
(quasi/experimentais, desenhos mistos e avaliagbes de implementagdo) sobre
politicas e tecnologias; (2) rebalanco territorial com parcerias interuniversitarias e
pesquisas situadas em redes escolares do Norte/Centro-Oeste; (3) ampliacéo
interseccional — EJA, juventudes, género/ragal/territério e outras deficiéncias, com
centralidade da voz dos sujeitos; (4) adensamento tedrico articulado a pratica
(curriculo, didatica, musicologia e ciéncias sociais); (5) protocolos de revisdo publicos
e reprodutiveis (escopo, strings de busca, critérios, fluxos de selegéo e planilhas de
extracdo), apoiados por competéncia informacional e repositorios abertos; (6) estudos
comparativos sobre escolas de musica (perfis, regulagéo e curriculo) e (7) formagéao
docente continuada integrada a projetos de pesquisa-agao com escolas.

Em sintese, o campo avanga quando memoria, criticidade, incluséo, tecnologia
e rigor metodoldgico convergem numa mesma operagao: investigar para transformar.
A caracteristica do conhecimento produzido dependera, daqui em diante, da

capacidade de vincular evidéncia robusta a problemas reais, redistribuir
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territorialmente a producao e sustentar protocolos transparentes que fagam da revisao
da literatura um instrumento ndo s6 de diagndstico, mas de intervengédo pedagogica

qualificada.
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4 HISTORIA DA EDUCAGAO MUSICAL NO BRASIL

A musica sempre ocupou um espaco relevante na formagao humana, estando
presente nas praticas sociais, culturais e educacionais ao longo da historia. Na
sociedade e no contexto escolar, ela pode se tornar um instrumento transformador,
assumindo um papel essencial na formagao integral dos estudantes, como destaca
Freire (1992), ao compreender a educagao como pratica libertadora e promotora da
sensibilidade e da criticidade. No ambiente escolar, o ensino de musica ultrapassa o
entretenimento, constituindo-se como uma linguagem que favorece o
desenvolvimento cognitivo, afetivo e social dos alunos.

Joly (2003, p. 118) reforca essa concepg¢ao ao afirmar que “a musica € um
elemento importante na rotina diaria de uma sala de aula”, pois o contato constante
com ela enriquece a experiéncia da crianga em multiplas dimensdes. O ato de cantar,
ouvir e interagir musicalmente no cotidiano escolar estimula habilidades sociais,
amplia o repertorio linguistico e contribui para a formagao de sujeitos mais sensiveis
e criativos. Assim, compreender a trajetéria da educacdo musical no Brasil exige
reconhecer que, desde suas origens, a musica tem se constituido como um campo
de conhecimento capaz de articular cultura, identidade e aprendizagem, refletindo os
movimentos historicos e as transformacgdes pedagdgicas que marcaram a educagao
nacional.

Para tanto, destaca-se a importancia da musica no desenvolvimento integral
da crianga dentro do ambiente escolar, apontando que o contato com a musica néo
se limita apenas ao aprendizado de aspectos musicais, mas também favorece o
desenvolvimento de habilidades sociais e da linguagem. A musica, ao ser integrada
a rotina escolar, pode se apresentar como uma ferramenta relevante para a formacéao
do discente, pois, além de contribuir para a expressdo emocional e criativa, ela
também estimula a assimilacdo de conteudos de outras areas, como a linguagem e a
convivéncia social.

Ao vivenciar diferentes sons e melodias, as criangas aprendem de maneira
mais holistica, experimentando e internalizando informacgdes que sao elaboradas no
ambiente musical, o que torna o aprendizado mais dinamico e envolvente. Assim, a
pratica da musicalizagcdo na escola € uma forma de enriquecer a experiéncia
educacional, tornando-a mais completa e significativa para o aluno. Isso é

corroborado por Anhaia e Mariano (2021, p. 1), ao afirmarem que “a musica como
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uma ferramenta pedagdgica utilizada na sala de aula para auxiliar nas atividades
pedagogicas propostas pelo professor na educagéo infantil [...] contribui para o
desenvolvimento e aprendizagem, € uma linguagem importante, pois a crianga
consegue expressar seus sentimentos, desenvolver a sensibilidade e garantir
beneficios para a parte social, cognitiva e emotiva”.

Assim, historicamente, a educacdo musical no Brasil passou por diferentes
fases, refletindo as transformacdes politicas, culturais e pedagdgicas do pais. Desde
o periodo colonial, a musica esteve presente nas praticas religiosas e nas
manifestacdes culturais trazidas pelos povos europeus e africanos. Inicialmente
restrita a contextos liturgicos e a elite, a educagao musical comegou a expandir-se no
século XX, com a insercdo gradual de conteudos artisticos nas escolas. Com o
movimento da Escola Nova e as reformas educacionais que se seguiram, a musica
passou a ser reconhecida como uma linguagem capaz de promover o
desenvolvimento integral do aluno, ganhando espago nas propostas curriculares.

E, a partir da promulgacao da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional
(LDB n°9.394/1996), especialmente com a Lei n® 11.769/2008, foi que tornou o ensino
de musica matéria obrigatoria da disciplina de Arte, a educagado musical assumiu um
novo status no cenario educacional brasileiro. Esse reconhecimento legal reafirma a
musica como parte essencial da formacgao cultural e humana, possibilitando que as
escolas desenvolvam praticas mais inclusivas, criativas e integradas as realidades
dos alunos.

Com isso, a histéria da educacdo musical no Brasil revela um percurso
marcado por lutas, conquistas e redescobertas, no qual a musica deixou de ser vista
apenas como complemento recreativo para se consolidar como linguagem formadora
e elemento estruturante do processo educativo. Compreender essa trajetéria €
fundamental para repensar as praticas pedagdgicas atuais e para fortalecer a
presenca da musicalizacdo na escola como direito de todos os estudantes e como
expressao viva da cultura e da sensibilidade humana.

Diante de tais fatos, com auxilio dos estudos propostos por Pereira (2019) e
Borges (2025), busca-se construir uma linha do tempo da Educag¢ao Musical no Brasil
a fim de entender os caminhos que foram percorridos até chegarmos nos marcos
mais importantes da atualidade que se tem registro.

Borges (2025) informa que antes de 1500, os povos indigenas ja utilizavam

musica em rituais e atividades sociais. No periodo de 1500 a 1759, o autor data o
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inicio do ensino formal com a Educacao Jesuitica, com foco na catequese e imposicao
do repertério europeu. Borges (2025) segue na linha do tempo, informando que em
1759, houve a expulsdo dos jesuitas e surgimento das aulas régias, e com isso,
mantém-se o0 ensino musical com forte cunho religioso. Porém, o autor diz que em
1808, com a chegada da familia real ao Brasil € impulsionada a atividade musical com
a criagao de escolas e academias.

Adentrando no ano de 1854, a primeira legislagéo oficializa o ensino de musica
nas escolas publicas (nogbes de musica e exercicios de canto) é efetuada. “Apesar
de haver registros sobre algumas atividades de ensino de musica nas escolas,
especialmente por meio do trabalho do padre José Mauricio e na escola de negros e

escravos, “Escola de Santa Cruz” (Borges, 2025, p. 10)”

foi somente em 1854 que se instituiu oficialmente o ensino da musica nas
escolas publicas brasileiras, por um decreto que ditava que o ensino deveria
se processar em dois niveis: “nog¢des de musica” e “exercicios de canto”, ndo
explicitando, porém, nada mais do que isso (Fonterrada, 2008, p. 210 apud
Borges, 2025, p. 10).

E, no ano de 1890, ocorre o Decreto Federal n°® 981 que exige a formacao

especifica para professores de musica.

Em 1890, um ano apdés a Proclamagao da Republica, foi dado outro passo
muito importante na trajetéria do ensino de musica nas escolas publicas
brasileiras, como também para se estabelecer a profissao de professor de
musica. Em 28 de novembro daquele ano, com o Decreto Federal n® 981,
passou a ser exigida a formagédo especializada do professor de musica.
Contudo, embora esperasse-se o fortalecimento da musica na escola, ndo
foi bem isso que ocorreu ao longo dos anos posteriores, tendo em vista que,
no século XX, tanto a obrigatoriedade do ensino de musica quanto a
exigéncia de formacdo especializada para ensinar musica n&o foram
mantidas na rede escolar brasileira. (Borges, 2025, p. 11).

Borges (2025) entdo continua sua jornada no percurso historico da Educacéo
Musical no Brasil, observando que em 1932, o canto orfebnico se torna obrigatério

nas escolas publicas do Rio de Janeiro, mediante o Decreto n® 18.890.

O Decreto n° 18.890 de 18 de abril de 1932 — que tornou o canto orfednico
obrigatério em escolas publicas do Rio de Janeiro —, a criagdo do Curso de
Pedagogia de Musica e Canto Orfebnico, como também do Orfedo dos
Professores do Distrito Federal. Essas entidades tinham o objetivo de
qualificar os professores para atuarem no ensino de musica na escola por
meio do canto orfednico. (Borges, 2025, p. 13).
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A Era Vargas, de 1930 a 1945, também é citada pelo autor, ao dizer que nesse
periodo houve a expansdo do ensino musical como instrumento de exaltacéo
nacionalista e civica. E52em 1960, o canto orfednico é substituido pela disciplina
Educacao Musical. Em suma, a proposta do ensino de musica e o perfil docente eram
0S mesmos, nesse periodo “o ensino de musica passa a ser considerado como
diferente do ensino instrumental. A metodologia adotada, contudo, continua
tradicional” (Galizia, 2011, p. 32 apud Borges, 2025, p. 14).

E, a pesquisa de doutorado de Pereira (2019), também nos ajuda a encontrar
marcos em relagédo ao inicio do registro dos dados sobre o tema. Em 1989 e apds
esta data, aponta um crescimento significativo a partir dos anos 2000, com destaque
para os anos de 2014, com 28 teses levantadas sobre a tematica, em 2016 com 31
teses e 2017 com 29 teses. Esse aumento, segundo o autor, esta diretamente
relacionado a ampliagdo dos programas de pds-graduagéo e ao fortalecimento da
area da musica como campo cientifico autbnomo. Observa-se que, a partir do ano
2000, ha um crescimento continuo na producgéao de teses sobre educagao musical no
Brasil (Pereira, 2019).

No inicio do século XX (1900 em diante), Pereira (2019) relata que a educagéao
musical no pais era marcada por praticas voltadas ao ensino do canto orfednico,
especialmente nas escolas, conforme corroborado por Borges (2025). Essa pratica,
conforme o Pereira (2019), ganhou forga com as propostas de Heitor Villa-Lobos, que
ocupou cargo na area educacional no periodo do Estado Novo (1937-1945),
promovendo o canto coletivo nas escolas como instrumento de formacéo civica e
nacionalista.

Ja em 1932, a Reforma Educativa de Anisio Teixeira

trouxe destaque para o papel da musica e das artes, tendo por base os
idearios da Escola Nova. A pedagogia nova, para a area de artes, defendia
a oportunidade de o estudante exprimir-se de forma pessoal e subjetiva,
situacdo na qual havia mais centralidade no processo pedagdgico que no
produto artistico final. Assim, o ato de ‘aprender fazendo’ seria, nesta nova
concepgao, adequado para capacitar o sujeito a atuar na sociedade de forma
mais participativa. (Pereira, 2019, p. 35).

Avancando para o ano de 1971, Pereira (2019) aponta para outro marco
histdrico, que foi a promulgacéo da Lei 5.692, quando a musica passou a integrar a
disciplina de Educacao Artistica, perdendo sua identidade propria como conteudo

curricular e passando a dividir espago com outras linguagens (como artes visuais e
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teatro). Esse periodo € visto como uma descaracterizacdo da especificidade da

educacgao musical.

Em 1971, o ensino de musica nas escolas publicas brasileiras sofreu o seu
maior golpe. Com a promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases n° 5.692,
houve uma grande reviravolta e a disciplina de Educagao Musical foi
substituida pela disciplina de Educagao Artistica e, consequentemente,
perdeu o status de disciplina para se tornar apenas atividade disciplinar com
outras areas de expressao. Noutras palavras, a musica, conjuntamente com
as artes plasticas e o teatro, passou a integrar a disciplina de Educacgao
Artistica. (Borges, 2025, p. 15).

Para Borges (2025), em 1971, o sistema escolar passou por uma
reestruturacédo com o objetivo de se alinhar as novas diretrizes do governo da época,
que atribuia a escola a funcdo de preparar "recursos humanos" para suprir as
demandas do desenvolvimento nacional, priorizando a rapida inserg¢ao dos individuos
no mercado de trabalho, sendo influenciada por uma abordagem tecnicista, e dessa
orientagao resultou em mudancas significativas nos curriculos do ensino primario e
meédio em todo o Brasil.

Em 1991, a Associagéao Brasileira de Educag¢ao Musical (ABEM), uma entidade
nacional sem fins lucrativos € fundada. A ABEM tem como propdsito de reunir
profissionais da area e fomentar a construgdo de um pensamento critico, além de
incentivar a pesquisa e a atuagdo no campo da educacado musical (ABEM, 2023).
Desde sua fundacdo, a entidade tem promovido eventos, discussbes e o0
compartilhamento de experiéncias entre pesquisadores, docentes e estudantes
envolvidos com o ensino de musica em diferentes niveis e contextos (ABEM, 2023).
A ABEM mantém vinculos com a Associac¢ao Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagao
em Musica (ANPPOM) e integra a International Society for Music Education (ISME).

A principal missdo da Associacao é fortalecer a educagao musical no Brasil,
buscando zelar que o ensino de musica seja inserido de forma estruturada nos
diversos sistemas de ensino do pais, com atencdo especial a educacédo basica
(ABEM, 2023). Para isso, a entidade acompanha atentamente as diferentes
abordagens de ensino e aprendizagem musical, incluindo a formacgao dos professores
de musica e o acompanhamento dos processos de selecdao e contratacdo de
profissionais para atuar como docentes em musica nos distintos niveis educacionais.

Assim, nos anos de 1990, Pereira (2019) houve um fortalecimento da area

académica da educacao musical, com aumento das pesquisas, criagao de cursos de
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licenciatura em musica e expansao do campo como area de conhecimento, conforme
ja citado. Borges (2025), complementa que em 1996 a LDBEN (Lei n°® 9.394) mantém

a Arte como conteudo obrigatorio e reforga a disciplina com novas diretrizes.

Nos anos 1990, apds algumas polémicas, discussdes e alguns anos de
tramitacdo, foi promulgada a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao
Nacional n°® 9.394/1996. O novo estatuto reafirmou a democratizagdo do
acesso a escola, ampliando o tempo de escolaridade obrigatéria e
reorganizando o sistema escolar. Foi a partir dessa Lei que surgiu a
nomenclatura “Educacédo Basica”, que passou a abranger a Educacao
Infantil, o Ensino Fundamental e o Ensino Médio. Com a nova LDB
9.394/1996, houve uma mudanga na denominagdo da disciplina de
Educacéo Artistica que passou a ser chamada de Arte. (Borges, 2025, p. 17-
18).

Em 2008, a Lei n® 11.769, que alterou a LDBEN, tornou o ensino de musica
obrigatorio nas escolas de educagao basica, 0 que representou um marco para a
valorizagdo da musica na educagao brasileira, apés décadas de marginalizagdo. A
obrigatoriedade tinha prazo de 3 anos para implementagédo. A Lei, segundo Borges
(2025, p. 19-20)

possuia 4 artigos, sendo que o primeiro preconizava que a musica deveria
ser conteudo obrigatério da disciplina de Arte, porém nado exclusivo; o
segundo artigo, que foi vetado, alterava o artigo 62 da LDB 9.394, indicando
que o ensino de musica deveria ser realizado por professores com formagéao
especifica em musica; o terceiro artigo deu prazo de até trés anos para os
sistemas de ensino se adaptarem a referida lei; e o quarto artigo apontava
que a Lei entrava em vigor a partir daquela data.

Deste modo, a Lei n°® 11.769/2008 regulamentou que

Art. 1° - O art. 26 da Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a
vigorar acrescido do seguinte § 6°: A musica devera ser conteudo obrigatdrio,
mas n&o exclusivo, do componente curricular de que trata o § 2o deste artigo.
Art. 2° - VETADO. Art. 3° - Os sistemas de ensino terdo 3 (trés) anos letivos
para se adaptarem as exigéncias estabelecidas nos arts. 1° e 2° desta Lei.
Art. 4° - Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagéo. (Brasil, 2008,

[n.p.]).

E, 2011 foi o “ano-limite” para que as escolas implementassem efetivamente a
obrigatoriedade do ensino de musica, conforme estipulado na prépria Lei n°
11.769/2008.

Chegando ao ano de 2012, Pereira (2019) menciona a ampliagdo das
pesquisas em educag¢ao musical a partir dessa data, com a publicacdo de diversos
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estudos e trabalhos académicos que passaram a explorar diferentes contextos de
ensino, praticas pedagdgicas e politicas publicas.

O autor observa, dentre os anos de 2015 a 2019, um crescimento continuo da
pesquisa em educacao musical no Brasil, com énfase em diferentes contextos
educacionais (formais e n&o formais), inclusdo, diversidade e tecnologias.

Especificamente em de 2 de maio de 2016, a Lei n.° 13.278 foi implementada
e alterou o paragrafo 6° da LDBEN. A Lei n.° 13.278 entao inseriu, conforme os
autores, novamente a questdo do ensino de artes na educagao brasileira
apresentando as quatro linguagens artisticas dos PCNs (artes visuais, danga, musica
e teatro) como linguagens que constituirdo o conteudo curricular de que trata o § 2°
deste artigo (Brasil, 2016).

Posteriormente a Lei n°® 13.278/2016, tivemos uma complementagdo de
grande importancia, a saber, a Resolugdo n° 2, de 10 de maio de 2016, que
definiu as Diretrizes Nacionais para a Operacionalizagdo do Ensino de
Musica na Educacdo Basica. Essa Resolugdo foi uma normativa politico-
institucional que teve, entre seus objetivos, orientar as Secretarias de
Educacao, instituicbes de formagao musical e de professores de Musica em
nivel superior, Ministério da Educagao e os Conselhos de Educacéao para a
operacionalizagao do ensino de musica na Educagao Basica, conforme a Lei
n°® 11.769 de 2008. (Malaquias; Vieira, 2025, p. 277).

Janoano de 2017, ocorre a promulgacao da Base Nacional Comum Curricular.
A BNCC estabeleceu diretrizes para o ensino de Arte (incluindo Musica) na educacéao
basica, reforcando a necessidade de formacédo de professores com competéncias
especificas, com o objetivo de desenvolver habilidades musicais nos alunos. A musica
€ vista como uma linguagem que se manifesta através de praticas e experiéncias,
permitindo a exploragao de diversos contextos culturais e a conexdao com outras areas
do conhecimento (Brasil, 2017).

Alguns dos pontos centrais da BNCC para o ensino de musica s&o:

a) Linguagem artistica: A musica é reconhecida como uma linguagem, com
caracteristicas e elementos préoprios que podem ser explorados em sala de
aula.

b) Diversidade cultural: A BNCC incentiva a apreciacédo de diferentes formas e
géneros musicais, com foco na contextualizagdo social e na analise dos usos

e funcdes da musica.
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c) Pratica musical: A musica €& entendida como uma pratica que envolve a
criacdo, a execucao e a apreciacao musical.

d) Interdisciplinaridade: A BNCC propde a articulagdo da musica com outras
areas do conhecimento, como linguagem, histéria e cultura, enriquecendo a
experiéncia de aprendizagem.

e) Desenvolvimento integral: A musica contribui para o desenvolvimento
cognitivo, emocional, social e motor dos alunos, além de fortalecer a identidade

e a cultura.

Assim, no contexto da educacdo musical, o ensino € fundamentado na
linguagem sonora, sendo trabalhado por meio dos aspectos do som e de praticas
pedagogicas variadas, com destaque para os jogos musicais. O ensino de Musica e
Artes Visuais esta integrado a area de Linguagens e ao campo mais amplo do ensino
de Arte (Brasil, 2017).

De modo que, a BNCC esclarece que a area de Linguagens é composta pelos
seguintes componentes curriculares: Lingua Portuguesa, Arte, Educacgao Fisica e no
Ensino Fundamental-Anos Finais, Lingua Inglesa. A finalidade é possibilitar aos
estudantes participarem de praticas de linguagem diversificadas, que lhes permitam
ampliar suas capacidades expressivas em manifestacdes artisticas, corporais e
linguisticas, como também seus conhecimentos sobre essas linguagens, em
continuidade as experiéncias na Educacgéao Infantil (Brasil, 2017).

Com a implementagdo e aprimoramento das legislagbes, o ensino de Arte
passa a ser mais abrangente e os conteudos artisticos estdo interligados e se
comunicam entre si. No caso do ensino de Musica, isso pode possibilitar a realizagao
de atividades como a leitura de partituras convencionais € nao convencionais, a
criacdo de letras e partituras, além da exploracdo da sensibilidade por meio da
apreciacao musical, producado e improvisagao musical. Assim, diversas formas de
expressao artistica sao integradas ao processo de ensino-aprendizagem da Musica.

Tomando novamente a BNCC (Brasil, 2017) como parametro, as diferentes
linguagens artisticas abordadas consideram as seis dimensbdes do conhecimento:
criacao, critica, estética, expressao, fruicao e reflexdo, sem uma ordem hierarquica
entre elas. A criagao envolve o ato de fazer arte, em que os individuos produzem e
constroem. A dimensao critica envolve analise e reflexao sobre aspectos estéticos,

politicos, histéricos, sociais, econdmicos e culturais, por meio de pesquisa e estudo.



67

A dimensao estética diz respeito a sensibilidade e percepcédo, como formas de
autoconhecimento e compreensdo do mundo. A expressao trata das maneiras de
manifestar as criagdes subjetivas através de praticas artisticas, tanto individuais
quanto coletivas. A fruicdo refere-se ao prazer e a sensibilizagcdo durante a
participagdo em atividades artisticas e culturais. Por fim, a reflexdo envolve o ato de
perceber, analisar e interpretar as manifestacdes artisticas e culturais, tanto como
criador, quanto leitor.

Em 20 de dezembro de 2019, a Resolugdo CNE/CP n° 2 foi promulgada,
instituindo a Base Nacional Comum para a Formacao Inicial de Professores da
Educacao Basica (BNC-Formacgéo), esta que informa que as competéncias docentes

se dividem em trés dimensoes:

a) Conhecimento Profissional: dominio do conteudo, compreensao do processo
de aprendizagem, reconhecimento dos contextos dos alunos e do sistema
educacional.

b) Pratica Profissional: planejamento, gestdo da sala de aula, avaliacdo e
conducéo das praticas pedagdgicas.

c) Engajamento Profissional: desenvolvimento continuo, compromisso com a

aprendizagem, participagado na escola e relacionamento com a comunidade.

Frente a organizagéo curricular, a Resolugdo de 2019, afirma que a carga
horaria minima é de 3.200 horas, distribuidas em:
a) Grupo | (800h): fundamentos pedagodgicos e educacionais.
b) Grupo Il (1.600h): conteudos especificos e dominio pedagdgico.
c) Grupo Il (800h): praticas pedagdgicas (400h estagio supervisionado + 400h

praticas integradas).

Dado isto, a Resolugao CNE/CP n° 2, de 20 de dezembro de 2019, tem como
objetivos estabelecer as competéncias e habilidades essenciais para a formagéo de
professores, em consonancia com a BNCC da Educacéao Basica, e assegurar que a
formagao inicial desenvolva o conhecimento profissional, a pratica pedagdgica e o
engajamento profissional do licenciando (Brasil, 2020).

E, dentre os principios orientadores da Resolugédo estdo a integracédo entre

teoria e pratica desde o inicio do curso; a valorizacdo da diversidade, dos direitos
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humanos e da educacgao integral; o uso de tecnologias digitais como ferramentas
pedagogicas; e avaliacdo formativa continua com foco no desenvolvimento de
competéncias.

Malaquias e Vieira (2025), informam que a proposta valoriza a diversidade
cultural e musical brasileira, incentivando a abordagem de multiplos géneros, estilos
e tradicdes musicais. A ideia, segundo eles, € formar professores que respeitem e
incorporem essa diversidade em suas praticas. A Base recomenda que a formagao
inclua atividades praticas, tanto em grupo quanto individuais, que favorecam o
desenvolvimento da escuta, da criacao e da performance musical, além de enfatizar
que a educagao musical ao ser contextualizada socialmente, considera o papel da
musica na construg¢ao da identidade e da cidadania. (Malaquias; Vieira, 2025).

Outro ponto citado na BNC-formacéao e que é apontado por Malaquias e Vieira
(2025), é a que a formagao prepara o professor para atuar em escolas de educagao
basica, projetos sociais, espagos nao-formais de educagédo, comunidades, entre
outros. A Base entdo propde, conforme os autores, uma estrutura curricular que
respeite as especificidades regionais e institucionais, contribuindo, ao mesmo tempo,
com uma proposta consistente de formacgao nacional.

Por fim, Malaquias e Vieira (2025), também reafirmam a importancia da
pesquisa em educagao musical, incentivando que o futuro professor desenvolva uma
postura investigativa e reflexiva sobre sua pratica docente.

De acordo com o Censo da Educacéo Superior de 2020, realizado pelo Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep, 2022), o total
de instituicdes de ensino superior (IES) que oferecem curso de licenciatura em Musica

é de 125, e o total que oferecem curso bacharelado em Musica é de 66.

Nas licenciaturas, o percentual de cursos nas IES publicas é de pouco mais
que 57%, enquanto nas privadas € de pouco mais que 42%. Ja nos cursos
de bacharelado, o percentual nas IES publicas é de 71,42% e nas privadas
de 28,47%. Esses dados podem indicar que, por se tratar de um curso que
nao esta no escopo do que se considera como formacado emergente para
atender as demandas imediatas do mercado de trabalho — sob uma légica
de desenvolvimento capitalista —, as instituicoes privadas de ensino, em sua
maioria, ndo ofertam essa formagao considerando o objetivo lucrativo com
suas vendas de pacotes educacionais. (Santos, 2023, p. 14).

Pereira (2019), entdo observa que a educagdo musical no Brasil também

dialoga com os desdobramentos da musicologia contemporanea, incluindo:
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a) Nova musicologia e musicologia critica, com foco nas dimensdes culturais,
sociais e politicas da musica;

b) Etnomusicologia, explorando praticas musicais tradicionais, indigenas, afro-
brasileiras e populares;

c) Estudos da cangéo e da musica popular urbana, rompendo com a centralidade

da musica erudita.

Ha uma valorizagdo de praticas musicais nao eruditas, como o samba, o hip
hop e o funk, evidenciando a ampliacdo do campo epistemoldgico da educagao
musical (Pereira, 2019). Este, que n&o fica restrito a um ritmo e sonoridade em si,
mas também passa a integrar diferentes estilos, possibilitando assim que cada
crianga se identifique e se desenvolva tendo como base praticas musicais diversas.

Souza (2020), acredita que a educagdo musical € um campo epistemologico e
cientifico autbnomo, capaz de produzir saberes especificos que articulam teoria,
pratica e cultura. Para a autora, a educagdo musical esta em constante dialogo
interdisciplinar e movimento critico, contribuindo assim para a transformacgéo social
por meio da formacéao estética e ética.

Assim, na busca para compreender a historia e evolucdo da educagdo musical
no pais, Pereira (2019), evidencia que as regides Sudeste e Sul concentram a maior
parte da produ¢ao académica em educacao musical, com destaque para os estados

do Rio Grande do Sul, Parana e Sao Paulo.

O Brasil possui uma riqueza cultural e artistica que precisa ser incorporada,
de fato, no seu projeto educacional. Isso s6 acontecera se escola e espagos
que trabalham com educagao comegarem a valorizar e incorporar, também,
contetdos e formas culturais presentes na diversidade da textura social.
(Kleber, 2008, [n.p.]).

Pereira (2019) entdo informa que a educagédo musical no Brasil se consolida
como area cientifica com identidade propria, mas enfrenta desafios persistentes, e
para tanto, o autor destaca alguns deles:

a) Necessidade de maior articulagdo entre pesquisa e pratica escolar;
b) Falta de politicas publicas efetivas para implementagado da musica nas escolas,
conforme a Lei n® 11.769/2008;
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c) Demandas por formagdo docente que integre conhecimentos musicais,

pedagogicos e tecnologicos.

Como vimos, a insergéo da musica nas escolas, conforme a legislagao vigente,
ainda é marcada por obstaculos estruturais, curriculares e formativos (Pereira, 2019).
Ainda assim, a histéria da educacdo musical no Brasil revela um campo em franca
expansao, com diversidade tematica, epistemologica e metodoldgica. A produgao
cientifica analisada por Pereira (2019) comprova o amadurecimento da area e aponta
caminhos para a valorizacdo da musica como direito educacional e expressao
cultural.

Borges (2025) indica que, oficialmente, a legislacdo educacional brasileira
reserva espacgo para o ensino de musica na Educagao Basica desde o ano de 1854.
Contudo, o autor diz que a inser¢ao da musica no curriculo escolar tem ocorrido de
forma instavel e pouco definida, mesmo sendo uma pratica anterior a constituicio da
disciplina de Arte ou Educacao Artistica, tanto do ponto de vista legal quanto histérico.

Segundo o autor, as politicas educacionais voltadas ao ensino de musica nas
escolas sempre estiveram permeadas por interesses diversos, evidenciando uma
dindmica complexa de forgas, na qual o Estado atuou como mediador das demandas
sociais, ao mesmo tempo em que definiu e regulamentou a educagao por meio de leis
e instrumentos proprios.

Assim, o cenario atual do ensino de musica e o perfil profissional dos docentes,
segundo Borges (2025), refletem essa multiplicidade de interesses, tanto da
sociedade quanto do Estado, considerando que, embora a musica seja atualmente
assegurada por lei, sua pratica nas escolas publicas, em grande parte, ainda é
conduzida por profissionais sem formacgao especifica na area.

Desta maneira, podemos observar que a trajetéria da educagao musical no
Brasil revela um percurso repleto de transformacgdes, avancos e desafios que refletem
o proprio desenvolvimento da educacéo nacional. Desde o periodo colonial, quando
a musica era vinculada as praticas religiosas e as elites, até sua consolidagdo como
linguagem integrante do curriculo escolar, a histéria da musicalizagdo evidencia o
papel fundamental que a arte desempenha na formacdo humana e na construgao de
identidades culturais.

As politicas publicas e os marcos legais, como a LDB n°® 9.394/1996 e a Lei n°

11.769/2008, representam conquistas significativas para o reconhecimento da musica
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como conteudo curricular obrigatério. Contudo, a efetivagdo dessas politicas ainda
enfrenta entraves, especialmente relacionados a formagédo docente e a falta de
estrutura nas escolas. A implementacéo plena da educagao musical exige nao apenas
normativas, mas também investimento na formagao continuada dos professores, no
acesso a materiais pedagdgicos e na valorizagdo da musica como pratica
interdisciplinar e formadora.

Assim, compreender a historia da educagédo musical no Brasil é reconhecer
sua dimens3o cultural, estética e social. E perceber que a musica, quando presente
de forma intencional e estruturada no contexto escolar, contribui para o
desenvolvimento integral do aluno, fortalecendo competéncias cognitivas, emocionais
e sociais. O resgate dessa trajetdria historica nos permite ndo apenas valorizar os
avangos ja alcancados, mas também apontar caminhos para a consolidacéo de

praticas musicais mais inclusivas, criativas e transformadoras no ambiente escolar.
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5 FORMAGAO DE PROFESSORES: UM OLHAR A LUZ DA EDUCAGAO MUSICAL

A formacdo de professores € um campo em constante transformacao,
desafiado a responder as demandas sociais, culturais e tecnoldgicas que atravessam
os contextos educacionais contemporaneos. Nesse cenario, a Educagdo Musical
emerge como uma dimenséao formativa essencial, capaz de ampliar as possibilidades
expressivas, cognitivas e afetivas dos sujeitos envolvidos no processo de ensino-

aprendizagem.

Os saberes docentes, nos ultimos 20 anos, tém se estruturado como campo
de pesquisa na formacao de professores. Esse novo olhar sobre o trabalho
docente é fruto de uma concepgéo educacional que relaciona a qualidade da
educagado com a qualificagao da formagéao docente. (Hentschke; Azevedo;
Araujo, 2006, p. 50).

Ao considerar a musica ndo apenas como linguagem artistica, mas como
instrumento de sensibilizagao e construcdo de saberes, propde-se neste trabalho um
olhar atento a formagao docente a partir da perspectiva da Educacao Musical. Mais
do que uma disciplina, a musica pode ser compreendida como uma pratica
pedagogica integradora, promotora de experiéncias significativas e de uma educagao
mais humana, criativa e dialégica. Refletir sobre essa intersec¢ao é, portanto, um
convite a (re)significagao das praticas formativas e ao fortalecimento de um curriculo
que valorize a pluralidade de linguagens e o desenvolvimento integral dos educadores

e educandos.

As pesquisas desenvolvidas na perspectiva de profissionalizagdo do oficio
de professor direcionam o olhar dos pesquisadores para os contextos
educacionais (l6cus efetivo da pratica docente), os atores envolvidos no
processo educacional e os professores como profissionais que mobilizam,
articulam e produzem saberes. (Hentschke; Azevedo; Araujo, 2006, p. 50).

Bellochio e Garbosa (2010) refletem sobre a formagao docente. Os autores
destacam que assim como a formagao inicial, a formacao continuada também esta
relacionada a busca pela melhoria do ensino em sala de aula. Para os autores, a
formagado docente € um processo permanente, que se estende por toda a trajetéria
profissional. Tais processos formativos, portanto, promovem a reflexdao critica do

professor sobre sua pratica cotidiana e favorecer a superacdo de desafios, pois os
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cursos de graduagao possuem limitagbes que precisam ser superadas durante a
formacao docente e a atuacao profissional.

Santos (2012, p. 368) explica que

€ importante ressaltar que no cenario atual, os programas de formagao
docente superior estdo extremamente interligados a escola, espago que
também requer muita atencdo. E possivel perceber que nos curriculos de
licenciatura e nos programas de estagio curricular, na maioria das vezes o
estudante deve realiza-lo numa escola. Sendo que em muitos momentos
muitos educadores musicais ao sair dos “muros” da universidade irdo se
deparar com contextos de ensino diversos, exigindo deste educador diversas
experiéncias.

No que diz respeito a educagao musical, primeiro € importante ressaltar que a
musica é vista como conteudo essencial no desenvolvimento cognitivo, emocional,
social e motor das criangas, especialmente nos primeiros anos de vida, e a Lei
11.769/2008 legitima essa presenga ao torna-la obrigatoria na educacao basica
(Felicio; Wolffenbuttel, 2025). Contudo, os autores Felicio e Wolffenbduttel, informam
que muitos professores da educacgao infantil reconhecem a importancia da musica,
mas nao possuem formacgao especifica na area musical, e isso compromete a boa
execugao da pratica pedagogica com musica.

Diante das lacunas da formagao inicial, os autores defendem a formacao
continuada como via essencial para capacitar professores, para o desenvolvimento
de competéncias praticas e sensibilidade musical, a reflexao critica sobre as praticas
pedagogicas com musica, € a abordagem integrada da musica nos campos de
experiéncia da BNCC.

E tal proposta é corroborada por Borges (2021) ao dizer que a formagao
docente, incluindo a musical, é vista como um processo continuo e permanente, que
se inicia na formacgao inicial, mas se prolonga por toda a vida profissional. Para o
autor, ha uma énfase na necessidade de formagao continuada, especialmente para
que os educadores se sintam mais seguros ao trabalhar com a musica em sala de
aula.

Ademais,

a formacéao em licenciatura do professor de musica precisa incluir elementos
que permitam a esse profissional atuar em diversos contextos educativos,
especialmente na escola de Educacao Basica. Neste sentido, os processos
formativos devem propiciar aos estudantes o contato com os diferentes
conteudos musicais e educativos, bem como oportunizar o desenvolvimento



74

de praticas musicais variadas e a atuagao por meio de estagios nos diversos
ambientes, sobretudo o escolar. (Borges, 2021, p. 42).

Borges (2021) também reconhece que muitos professores da educagao infantil
nao recebem uma formagdo adequada para trabalhar com musica, e isso leva a
inseguranca e a exclusao da musica das praticas pedagogicas. O autor argumenta
que a formacéo inicial geralmente negligéncia a musica, o que reforga a importancia
de agdes formativas especificas.

Como vimos, a Lei 11.769/2008 tornou o ensino de musica obrigatério na
educacao basica, e essa legislacao trouxe novos desafios para os educadores e para
as instituicdes formadoras, sendo entdo necessario que os cursos de licenciatura
incorporem a musica de forma mais sistematica em seus curriculos (Borges, 2021).

Dessa maneira, pensar a formagao docente a luz da educagao musical implica
reconhecer a necessidade de transformar concepgdes tradicionais de ensino e
promover um ambiente formativo que valorize a escuta sensivel, a criatividade e a
interdisciplinaridade.

Para além do cumprimento legal, a presenga da musica na escola reflete um
compromisso com a formagao integral dos sujeitos, exigindo que professores estejam
preparados para atuar com intencionalidade pedagogica e sensibilidade artistica. Isso
demanda politicas publicas, investimentos institucionais e iniciativas formativas que
fortalecam a identidade docente e incentivem a construgcdo de praticas musicais
contextualizadas e significativas.

Na atualidade a formacgado de professores é impactada por demandas que
implicam em considerar os desafios da educagao inclusiva, a insercao das
tecnologias digitais, uma abordagem pedagdgica para a uma educagéo
compreensiva, colaborativa, participativa e interdisciplinar (Romanowski et al, 2020).
Dominschek e Lobato (2023) ressaltam a as possiblidades da interdisciplinaridade
critica para o envolvimento de um planejamento integrado (linguagens, ciéncias,
tecnologia) orientado por problemas socialmente relevantes (sustentabilidade,
cidadania digital), evitando tecnicismo e fragmentagdo curricular, bem como a
observacao da equidade e justi¢a social mediadas por tecnologia em que a integracéo
dos recursos digitais observem a acessibilidade valorizando a inser¢gado de recursos

abertos para dirimir a desigualdade no acesso a essas ferramentas.
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Recomendam as autoras uma formacao que valorize o docente como
profissional reflexivo e pesquisador da prépria pratica articulando teoria e agdo com
evidenciadas do préprio contexto escolar. Essas indicagdes de ordem genérica estao
articuladas a formagao do professor que atua em educagao musical. Nesse percurso,
a articulacao entre universidade, escola e comunidade assume papel estratégico na
consolidacdo de uma educacido musical acessivel, critica e humanizadora, capaz de
ressignificar o fazer docente e ampliar as possibilidades de aprendizagem no
cotidiano escolar.

Nesse percurso, a articulagdo entre universidade, escola e comunidade
assume papel estratégico na consolidacdo de uma educagdo musical acessivel,
critica e humanizadora, capaz de ressignificar o fazer docente e ampliar as

possibilidades de aprendizagem no cotidiano escolar.

5.1 EDUCACAO MUSICAL NOS ANOS INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL

No artigo “Educacdo musical nos anos iniciais do ensino fundamental:
analisando as praticas educativas de professores unidocentes”, de Caroline Silveira
Spanavello e Claudia Ribeiro Bellochio (2005), publicado na Revista da ABEM, foram
investigados os processos formativos, concepgdes e praticas educativas em musica
de professores nao especialistas que atuam nos anos iniciais do ensino fundamental.
A pesquisa feita por Spanavello e Bellochio utilizou entrevistas semi-estruturadas com
23 professores unidocentes de escolas publica, municipal e particular da cidade de
Santa Maria (RS), buscando compreender a relacdo entre formacao inicial,
concepgdes musicais e praticas educativas.

As autoras destacaram que, embora os professores reconhegam a importancia
da musica na escola, muitos se sentem inseguros e desprovidos dos saberes
docentes necessarios para desenvolver um trabalho musical aprofundado, resultante,
em grande parte, a auséncia da musica na formacao inicial.

Conforme Bellochio (2001, p. 46), “é preciso redimensionar conceitualmente e
investir na formacao musical do professor que atua em SIEF e na acao reflexiva no e
para o ensino de Musica na escola”. A maioria dos docentes entrevistados possui
formagao em nivel médio (Magistério) ou superior em cursos de Pedagogia, Filosofia
ou Estudos Sociais, areas que nao contemplam a musica como saber disciplinar

necessario.
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Outro ponto de destaque € que os professores tendem a considerar a musica
nao por suas especificidades como area de conhecimento, mas como apoio
metodoldgico para outras disciplinas. De acordo com Souza et al. (2002, p. 58), a
musica acaba sendo vista como “terapia, auxiliar no desenvolvimento de outras
disciplinas, mecanismo de controle, prazer, divertimento e lazer”.

Essa visdo, de certa maneira, pode reduzir o papel da musica ao de
instrumento pedagdgico secundario, afastando-a de seu carater formativo e criativo.
Hentschke (1995, p. 35) reforga que o professor ao estar ciente de que “o valor
principal da educagdo musical esta na capacidade de desenvolver a criatividade e a
imaginagao, o potencial estético e o artistico, inerentes a todos os seres humanos”.

Além disso, Faria (2022) problematiza o modo como a BNCC define as Artes
Integradas, considerando a formulagcédo “explora as relagbes e articulagdes entre as
diferentes linguagens e suas praticas” (BNCC, 2017, p. 197) como vaga e confusa,
sem um aparato conceitual que para a integragao entre as linguagens artisticas.

Para Faria, a auséncia de clareza, segundo a autora, abre espago para
interpretacbes equivocadas e praticas superficiais, muitas vezes reduzidas a
polivaléncia, em que um unico professor assume o ensino de multiplas linguagens
(musica, danga, teatro e artes visuais) sem formacao adequada.

Faria entdo diz que esse cenario representa um risco para a Educagao Musical,
pois gera a perda de espaco e de carga horaria nas matrizes curriculares. Em suas
palavras, “a grande realidade € que os professores das artisticas estdo perdendo
espaco de trabalho” e, em muitos casos, sdo levados a buscar disciplinas eletivas
como alternativa profissional (Faria, 2022, p. 34746). A autora defende que a
integracao artistica pode ser compreendida nao como polivaléncia, mas como forma
de resisténcia e valorizagao da Arte/Musica no contexto escolar.

E, para tanto, Faria sustenta que as Artes Integradas sao vistas como processo
metodoldgico, e ndo como uma nova area do conhecimento. Para ela, a integracéo
artistica envolve colaboragao entre professores e estudantes, pesquisa, reflexdo e
criacdo. A Educagao Musical, por sua natureza interdisciplinar, ja contempla esse
didlogo entre dimensdes historicas, culturais, sensoriais e simbdlicas (Kraemer, 2000;
Franga, 2016), portanto, assume um papel de eixo condutor nos processos
integrativos.

Portanto, observa-se que segundo a andlise dos estudos de Spanavello e

Bellochio (2005) e de Faria (2022), a Educagao Musical nos anos iniciais do ensino
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fundamental enfrenta um duplo desafio: a falta de formagdo especifica dos
professores e a compreensao limitada do papel da musica na escola. De um lado, ha
o0 reconhecimento da importancia da musica para o desenvolvimento integral das
criangas; de outro, observa-se uma pratica ainda marcada pela inseguranca docente,
pela auséncia de politicas formativas consistentes e pela tendéncia de reduzir a
musica a um mero recurso didatico.

Nesse cenario, é importante repensar a formacao inicial e continuada dos
professores, de modo que contemple saberes musicais, metodolégicos e reflexivos
capazes de sustentar uma pratica significativa. Como apontam as autoras, o ensino
musical n&o deveria ser visto como privilégio dos “talentosos”, mas sim como direito
educativo de todos os alunos, um espacgo de expressao, sensibilidade e construgéo
de conhecimento.

A reflexdo de Faria (2022) sobre as Artes Integradas amplia essa discusséo,
ao problematizar a forma como a BNCC propde a interdisciplinaridade sem uma base
conceitual sélida. Se mal compreendida, a integracéo artistica pode transformar-se
em polivaléncia e fragilizar ainda mais o ensino de musica; porém, se bem conduzida,
pode representar uma oportunidade de valorizagao e resisténcia, integrando a musica
a outras linguagens sem diluir sua especificidade.

Assim, a Educacao Musical precisa afirmar-se como campo de conhecimento
autbnomo e, ao mesmo tempo, dialogar com outras areas de forma critica e criativa.
Esse equilibrio entre identidade e integragédo € o caminho para que a musica continue

sendo um instrumento de humanizacéo, reflexao e transformacgao no espaco escolar.
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6 A PRATICA DOCENTE COM A MUSICALIZAGAO NOS ANOS INICIAIS DO
ENSINO FUNDAMENTAL: O QUE APONTAM PROFESSORES E ESPECIALISTAS

A etapa empirica desta pesquisa foi estruturada a partir da aplicagao de
questionarios destinados a dois grupos de participantes: professores da rede
municipal de Campina Grande do Sul — PR que atuam com praticas de musicalizacéo
nos anos iniciais do Ensino Fundamental e especialistas da area de educac&o musical
vinculados a instituicdes de ensino superior. O objetivo foi reunir tanto a perspectiva
pratica dos docentes em sala de aula quanto o olhar tedrico e formativo dos
especialistas, compondo um quadro mais abrangente sobre a musicalizagdo na
educacgao basica.

Para alcancar os professores da rede municipal, foi estabelecido contato inicial
com a Secretaria Municipal de Educacdo. O acesso foi concedido por meio do
coordenador Tiago Trevisan, que autorizou e viabilizou o envio do questionario por e-
mail aos docentes identificados. Da mesma forma, os especialistas foram contatados
individualmente via e-mail, com a finalidade de obter suas contribuigdes avaliativas e
reflexivas sobre o tema.

Entretanto, o processo de coleta de dados apresentou desafios significativos.
As respostas demoravam a chegar, e o engajamento dos participantes mostrou-se
dificil de ser alcangado, mesmo com os convites reiterados. Esse cenario reforca a
constatacao, presente em diversas pesquisas qualitativas, de que a adesao voluntaria
nem sempre ocorre de maneira imediata, exigindo do pesquisador persisténcia,
flexibilidade e acompanhamento constante no processo de mobilizagao dos sujeitos.

Diante dessa dificuldade, optou-se também pela realizagao de visita presencial
do pesquisador as escolas, com o intuito de reforcar o convite para a participagao na
pesquisa, mediante a permissdo da Secretaria de Educagao do municipio e contatos
prévios via telefone. Essa estratégia possibilitou maior proximidade com os
professores e resultou em um éxito mais significativo para alavancar a participagao
dos pesquisados. Além disso, o contato com os especialistas foi refeito algumas
vezes, alguns inclusive por meio de mensagens via WhatsApp, o que contribuiu para
ampliar a adesao e enriquecer o processo de coleta de dados.

Antecede a analise dos dados a caracterizagdo do espago geografico em que

foi realizada a investigagao.
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6.1 CAMPINA GRANDE DO SUL: DADOS DO MUNICIPIO

Para caracterizar o espacgo geografico em que foi realizada a pesuisa sobre a
pratica de educagdo musical foi consultada a tese de Rotini (2023)", o que viliza
compreender a histéria do municipio de Campina Grande do Sul — PR. Nessa tese,
na secao 3, autora faz a caracterizagdo do campo de pesquisa, ou seja, apresenta a
cidade e detalhes para conhecer melhor a regido. E, tal perspectiva nesta dissertagao
retoma esses dados para situar o leitor sobre o local da pesquisa.

O municipio de Campina Grande do Sul teve sua origem em 1666, a partir de
um pequeno povoado chamado Campina Grande. Naquele periodo, essa localidade
fazia parte do entdo Municipio de Arraial Queimado, atualmente conhecido como
Bocaiuva do Sul.

Rotini (2023) continua dizendo que em 1873, foi instituida a freguesia de
Campina Grande, designagao dada a povoados que contavam com a presenga de
um padre, sob a invocacao de Sao Joao Batista. Ja em 1880, passou a ser chamada
Vila Glycerio, mas, no ano seguinte, os moradores solicitaram a retomada do nome
original, voltando a se chamar Vila da Campina Grande (IBGE, histérico dos
municipios).

E, por volta de 1883, a freguesia foi elevada a categoria de Vila — sede
administrativa do governo municipal — sendo desmembrada de Arraial Queimado.
No entanto, em 22 de marco de 1884, instalou-se a Camara Municipal de Campina
Grande e foram eleitos os primeiros vereadores. O primeiro prefeito, o Tenente José
Euripedes Gongalves, assumiu em 1892, e uma escola municipal recebeu seu nome
em homenagem.

Contudo, em 1939, o municipio foi extinto e a area passou a constituir um
distrito dividido entre Piraquara e Bocaiuva do Sul. Em 1943, pela Lei n® 199, de 30
de dezembro, o distrito passou a se chamar Timbu, permanecendo vinculado a
Piraquara. No entanto, com a Lei n°® 790 de 1951, recuperou o status de municipio,
ainda sob o nome Timbu. Finalmente, em 1956, apds reivindicagao dos moradores,

recebeu a denominagao atual de Campina Grande do Sul.

T Atualmente Belenice Koffke Buff Rotini é Secretaria de Educagédo do Municipio de Campina Grande
doSul.
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Mapa dos Bairros de Campina Grande

Figura 1: Mapa dos bairros de Campinha Grande do Sul — PR
Fonte: Araujo, (2006).

Assim, Campina Grande do Sul, conforme a Figura 1, € um municipio brasileiro
localizado no Estado do Parana, integrando a Regidao Metropolitana de Curitiba.
Segundo estimativas do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), sua
populagdo € de aproximadamente 43.685 habitantes. O municipio destaca-se por
abrigar a maior arena coberta da Ameérica Latina, utilizada principalmente para
eventos de rodeio, além de ser o local onde se encontra o Pico do Parana, o ponto
mais alto do estado.

Especificadamente sobre a estrutura educacional do municipio de Campina
Grande do Sul — PR, Rotini (2023) explica que ele conta com 12 escolas e 18 Centros
Municipais de Educacao Infantil (CMElIs), totalizando 30 unidades educacionais. No
que diz respeito aos profissionais da educacdo, o quadro é formado por 439
professores e 164 educadores infantis, 0 que demonstra o compromisso do municipio
com a oferta de ensino com bom nivelamento desde a Educacgao Infantil até o Ensino
Fundamental.

Em relacdo ao numero de alunos, o municipio atende aproximadamente 3.463
estudantes no Ensino Fundamental e 2.197 na Educacao Infantil, somando 5.660
alunos matriculados na rede municipal. Dentre esses, 2.098 estdao nas turmas de
alfabetizagdo do Ensino Fundamental, distribuidos em 93 turmas, o que evidencia a
importancia atribuida a etapa inicial do processo de escolarizagado e a consolidagao
das habilidades de leitura e escrita.

Esses dados revelam o esforgco do municipio em manter uma rede educacional
estruturada, com atencdo especial as fases iniciais da formacgao escolar,

fundamentais para o desenvolvimento cognitivo e social das criangas.
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6.2 A PRATICA DOCENTE COM A MUSICALIZAGAO NO MUNICIPIO DE CAMPINA
GRANDE DO SUL

Esta secao inicia a analise dos dados da pesquisa, com foco na caracterizagao
dos respondentes — professores da rede municipal de ensino de Campina Grande do
Sul — PR. Foram feitas 23 perguntas aos pesquisados, as quais estdo agrupadas, a
seguir, por categorias. Antes de cada quadro, € apresentada uma descrigao
introdutéria, destacando, por exemplo, o numero de escolas com mais professores
participantes. Os dados se relacionam com a fundamentacido tedrica, como a
importancia da formagéo docente destacada por Xavier e Romanowski (2017), que
enfatizam a articulagao entre linguagens artisticas e educacao.

Desta maneira, as respostas fornecidas pelos 19 participantes possibilitaram o
levantamento de dados quantitativos, e a coleta de relatos qualitativos que contribuem
para uma compreensdo mais ampla da realidade vivenciada pelos docentes,
permitindo identificar tendéncias, fragilidades e potencialidades da inser¢ao da
musicalizagcao no cotidiano das escolas municipais.

A mesma reorganizacao foi aplicada aos dados dos especialistas, sendo eles
6 profissionais da area que responderam 11 questdes, priorizando aspectos de
formagao e tempo de atuagao antes das praticas e sugestdes. A analise da pratica de
musicalizacado inicia pelas palavras mais recorrentes nas respostas, agrupando
sinbnimos (identificados com cores iguais no texto para visualizagdo, ex.:
desenvolvimento cognitivo/emocional/social em azul), e inclui relagdo com autores da

pesquisa.

6.2.1 Caracterizacdo dos participantes da pesquisa

A caracterizagado dos participantes inicia com a indicagcdo de qual escola os
professores atuam. A maioria dos professores atua em diferentes escolas, somente
dois professores atuam na mesma escola. Assim, os dados indicam que ha 1 escola
com 3 professores, 4 escolas como 2 professores, e as demais apenas com 1
professor.

Ressalta-se que todas as escolas tiveram a participagao de professores, o que
expressa a abrangéncia da pesquisa nessa modalidade de ensino Fundamental Anos

Iniciais. Conforme o Quadro 2, observa-se que a maioria dos respondentes atua em
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escolas urbanas. Isso indica uma representacdo diversificada da rede, com mais
professores em escolas de tempo integral, alinhando-se a discuss&o sobre contextos
escolares proposta por Bréscia (2003), que diz que a musica, quando integrada ao
ambiente escolar, atua como um recurso pedagogico que favorece dimensdes

cognitivas, emocionais, sociais e motoras das criangas.

Quadro 2: Escola em que atua
PROFESSORES ESCOLA EM QUE ATUA
02 Professores | Escola Municipal José Euripedes Gongalves
02 Professores | Escola Municipal Alessandra Cristina Assuncao
01 Professores | Escola Municipal Walfrido Ribeiro de Souza - Projeto Pia
03 Professores | Escola Municipal Anna Ferreira da Costa
02 Professores | Escola Municipal Anténio José de Carvalho
01 Professores | Escola Rural Municipal Santa Leticia
01 Professores | Escola Rural Municipal Jodo Assung¢ao
02 Professores | Escola Municipal Marcos Nicolau Strapassoni
01 Professores | Escola Municipal Lucidio Floréncio Ribeiro
01 Professores | Escola Municipal Ulisses Guimaraes (Caic)
01 Professores | Escola Municipal Augusto Staben
01 Professores | Escola Municipal Nilce Terezinha Zanetti
01 Professores | Escola Municipal Humberto Alencar Castelo Branco
Fonte: Autor, (2025).

Em relagcdo ao tempo de atuagao na docéncia a pesquisa identifica que ha 9
professores com menos de 1 ano de atuacéo e 5 professores de 1 a 5 anos, portanto
a maioria é constituida de professores iniciantes. De acordo com Huberman (1992),
professores com menos de cinco anos de atuacdo profissional sdo considerados
iniciantes. O tempo de atuagao dos professores respondentes da pesquisa da rede

municipal, e os resultados sdo apresentados no Quadro 3.

Quadro 3: Tempo de atuagéo
PROFESSORES TEMPO DE ATUACAO
09 Professores Menos de 1 ano
05 Professores De 1 ano a 5 anos
01 Professor De 5 anos a 10 anos
04 Professores Mais de 20 anos
Fonte: Autor, (2025).

O Quadro 4 que trata sobre a formacao inicial dos professores da rede, aponta
que a maioria dos professores que atuam com musicalizagdo € formada em
Pedagogia, enquanto poucos possuem licenciatura em Musica. Esse resultado

confirma a lacuna na formacéo especifica ja apontada por Xavier e Romanowski
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(2017) e Pereira (2019). Apesar disso, os docentes utilizam a musicalizagdo de forma
interdisciplinar e intencional, o que reforga Bréscia (2003), para quem a musica pode

ser trabalhada como pratica cultural e formativa, mesmo sem formagao especializada.

Quadro 4: Formagao inicial

PROFESSORES FORMACAO INICIAL
17 Professores Pedagogia

01 Professor Licenciatura em musica

01 Professor Outra

Fonte: Autor, (2025).

Os dados apresentados na Figura 2 indicam que parte expressiva dos
professores (73,7%) nao possui formagdo continuada em musicalizagao, enquanto
26,3% afirmam ter participado de oficinas ou cursos livres voltados a area. Esse
cenario evidencia um esforgco pontual, embora ainda limitado, para o aperfeicoamento
profissional na tematica da musica, confirmando a necessidade de politicas
institucionais que promovam formagao continuada sistematica e acessivel para os
docentes dos anos iniciais.

A busca por formagao complementar pode ocorrer, na maioria das vezes, por
iniciativa individual, seja por meio de cursos livres ou de curta duragao, o que reforga
a caréncia de programas formativos estruturados e reconhecidos pelas redes de
ensino. Essa realidade se alinha as analises de Xavier e Romanowski (2017), que
destacam a importancia de contemplar multiplas linguagens artisticas na formagao
docente, mesmo quando o professor nao possui licenciatura especifica em Musica.

O movimento formativo identificado aponta para um esforgco dos educadores
em suprir lacunas da formacgao inicial, aspecto também ressaltado por Souza (2024),
ao discutir os desafios estruturais para a efetivagcdo da musicalizagdo no contexto
escolar. Assim, a auséncia de formacido continuada especifica em musicalizacao
tende a impactar as praticas pedagdgicas, limitando o aprofundamento tedrico e
metodoldgico necessario a construcao de experiéncias musicais significativas com os
alunos.

Contudo, é relevante reconhecer a disposicdo dos professores em buscar
alternativas formativas, o que revela compromisso com o aprimoramento de suas
praticas e com a insercdo da musica como linguagem educativa. Tal
comprometimento sugere um campo fértil para a implementacdo de programas de

formacdo continuada em parceria com universidades e secretarias municipais,
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capazes de consolidar a musicalizagdo como parte integrante do curriculo escolar e

do desenvolvimento integral dos estudantes.

Possui formagdo continuada em musicalizagédo?
19 respostas

® Sim, curso de extensao

@ Sim, curso de pés-graduagio
Sim, oficinas ou cursos livres

@ Nio possuo

® Outro

Figura 2: Formacé&o continuada em musicalizacao
Fonte: Autor, (2025).

Mediante a analise da Figura 3, observa-se que os resultados apresentados
indicam que a maioria dos docentes (42,1%) atua com musica ha menos de um ano,
0 que sugere um movimento recente de inser¢cdo dessa linguagem no cotidiano
escolar. Esse dado, somado aos 21,1% que possuem entre um e trés anos de pratica,
demonstra que mais da metade dos professores esta em processo inicial de vivéncia
pedagodgica com musicalizagdo, o que pode refletir tanto o despertar de novas
praticas quanto a falta de consolidagdo de um projeto continuo de ensino musical nos
anos iniciais.

Ainda que 15,8% dos participantes afirmem ter entre quatro e seis anos de
atuacao e 10,5% possuam mais de seis anos de experiéncia, verifica-se que a
longevidade da pratica musical ainda é restrita dentro do universo pesquisado. Isso
reforca a compreensao de Bréscia (2003), segundo a qual a musica pode ser
incorporada como recurso pedagdgico transversal, independentemente da formagao
especifica do docente. Essa abordagem favorece o desenvolvimento integral do
aluno, pois a musica, quando integrada a outras areas do conhecimento, estimula
aspectos cognitivos, afetivos e sociais.

Os dados também revelam que apenas 10,5% dos docentes ndao atuam com
musica, o que representa uma mudancga positiva na cultura escolar: mesmo sem
formacdo musical especializada, a maioria dos professores busca inserir praticas

musicais em sala de aula, ainda que de modo experimental ou intuitivo. Tal cenario
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sinaliza o potencial de ampliagdo da musicalizagao no ensino fundamental, desde que
haja apoio institucional e formagao continuada capaz de consolidar metodologias
adequadas, sustentadas em referenciais tedricos e experiéncias praticas
significativas.

Assim, a analise da Figura 3 aponta para um contexto em que o uso da musica
na educagao basica pode estar em processo de ampliagdo e consolidacéao,
demandando acompanhamento pedagdgico, trocas formativas e reconhecimento
institucional da importancia da musica como linguagem e instrumento de

aprendizagem.

Atua com musica nos anos iniciais?
19 respostas
@® Mencs de 1 ano
4 15.8% ® 1a3anocs
4 a6 anos
A @ Mais de 6 anos
@ Nio atuo

Figura 3: Atua com musica nos anos iniciais
Fonte: Autor, (2025).

Deste modo, a caracterizagao dos participantes mostra a abrangéncia e
diversidade da pesquisa, contemplando professores de diferentes escolas,
majoritariamente urbanas e de tempo integral, o que assegura representatividade da
rede municipal.

Verifica-se um predominio de docentes iniciantes, com menos de cinco anos
de atuacéo, o que, segundo Huberman (1992), caracteriza um quadro de profissionais
em fase inicial de carreira. Além disso, a formagao inicial majoritariamente em
Pedagogia revela a lacuna na preparagao especifica em Musica (Xavier &
Romanowski, 2017; Pereira, 2019), ainda que suprida, em parte, pela busca de
formacao continuada por meio de cursos e oficinas.

Por fim, os dados indicam que, mesmo sem especializacdo na area, a

musicalizacao € efetivamente praticada, sustentando a visdo de Bréscia (2003) sobre
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seu potencial como linguagem transversal promotora do desenvolvimento integral da
crianga.

6.2.2 Pratica da educagao musical realizada pelos professores

A Figura 4 revela que a musicalizagdo ocorre, majoritariamente, de forma
quinzenal (26,3%) ou eventual (31,6%), evidenciando que, embora presente, a pratica
musical ainda nao esta plenamente integrada a rotina pedagogica dos anos iniciais.
Essa baixa frequéncia reforca os apontamentos de Souza (2024), que relaciona a
falta de sistematizacdo da musica nas escolas a fatores estruturais, como limitagcoes
de tempo, auséncia de planejamento curricular especifico e caréncia de materiais
didaticos e espacos adequados.

Observa-se que 21,1% dos docentes realizam atividades musicais diariamente
e 15,8% de uma a trés vezes por semana, percentuais que, embora minoritarios,
indicam uma parcela de professores comprometidos com a manutencgao de praticas
regulares de musicalizagdo. Esses dados sugerem que ha iniciativas isoladas de
valorizagao da musica como conteudo pedagadgico, ainda que sem o respaldo de uma
politica institucional consolidada.

A presenca da musica, mesmo que esporadica, demonstra um esforco
significativo dos educadores em preservar a experiéncia musical no ambiente escolar,
0 que se torna relevante diante das dificuldades impostas pela carga horaria e pela
auséncia de formacgao especifica. Essa constatagdo converge com a perspectiva de
Bréscia (2003), que compreende a musica como uma linguagem educativa
transversal, capaz de contribuir para o desenvolvimento integral do estudante, mesmo
quando trabalhada em pequenos intervalos ou projetos interdisciplinares.

Dessa forma, a analise da Figura 4 permite inferir que a frequéncia das
atividades musicais esta diretamente relacionada ao nivel de autonomia e motivacao
dos professores, sendo necessario ampliar as condi¢des institucionais para que a
musica se torne parte efetiva e sistematica do planejamento escolar. Programas de
formagdo continuada, reorganizagdo de tempos pedagdgicos e incentivo a pratica
colaborativa entre docentes podem favorecer essa integragdo e maior continuidade

as experiéncias musicais no cotidiano das escolas.



87

Com que frequéncia realiza estas atividades?

19 respostas

® Diariamente

@® 2 a 3 vezes por semana
1 vez por semana

@ Quinzenalmente

@ Eventualmente

S 4

Figura 4: Frequéncia das atividades
Fonte: Autor, (2025).

A Figura 5 evidencia que os principais objetivos da pratica musical docente se
concentram em estimular a percepgéo sonora (89,5%), enriquecer o repertério cultural
(89,5%), trabalhar a expresséao corporal (84,2%) e desenvolver a coordenagéo motora
(73,7%). Esses resultados indicam uma compreensdo ampla da musicalizagao
enquanto ferramenta de desenvolvimento integral, que articula dimensdes cognitivas,
emocionais e sociais da aprendizagem.

Tais achados dialogam com Campos (1997), ao destacar a relagéo entre
percepgao e cogni¢ao, e com Zagonel et al. (2012), que compreendem a musica como
pratica estética e cultural, promotora de formagao humana. A presenca expressiva de
objetivos relacionados a expressao corporal e socializagao (68,4%) reforca a fungao
da musica como linguagem integradora, capaz de fortalecer vinculos e ampliar
repertorios expressivos, sobretudo em contextos escolares inclusivos.

A énfase atribuida a melhoria da atengcdo e concentragdo (68,4%) e ao
desenvolvimento da sensibilidade estética (52,6%) aponta que a musica é percebida
também como instrumento de ampliagdo da escuta sensivel e da autorregulagao
emocional, competéncias essenciais para a aprendizagem nos anos iniciais.

Apesar de o item “estimular a criatividade” (78,9%) aparecer em posigao
intermediaria, esse aspecto reafirma a importancia da musica como campo de
experimentagdo e invencao pedagogica, que permite as criangas explorarem sons,
movimentos e emocgodes de forma livre e significativa.

Em sintese, os dados reforcam que a pratica musical nas escolas pesquisadas

transcende o entretenimento, assumindo um papel pedagogico intencional, voltado a
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formacao integral dos educandos. Essa intencionalidade revela um avango importante
na concepgao de musicalizagédo, que deixa de ser vista como atividade acessoria e
passa a ocupar espago como conteudo educativo fundamental no desenvolvimento

infantil.

Quais os principais objetivos da sua pratica musical?

19 respostas

Estimular a percepgao sonora.. 17 (89.5%)

Desenvolver a coordenagdo m. 14 (73,7%)

Trabalhar exprassao corporal e.. 16 (84,2%)

Promover socializagdo 13 (68.4%)

Enriquecer o repertorio cultural 13 (68,4%)

Melhorar atengdo e concentragdo 17 (89.5%)

Desenvolver sensibilidade asté., 10 {52,6%)

Estimular a criatividade 15 (78,9%)

Qutro 2 (10,5%)

Figura 5: Principais objetivos da pratica musical
Fonte: Autor, (2025).

O Quadro 5 apresenta uma variedade de estratégias pedagdgicas utilizadas
pelos docentes para o desenvolvimento da musicalizagado nos anos iniciais, indicando
tanto a diversidade de abordagens quanto a criatividade diante das limitagdes
estruturais e formativas. Entre as praticas mais recorrentes, destacam-se o uso de
cantigas de roda, percussao corporal, jogos musicais, canto coral, apreciacdo musical
e a exploracao de instrumentos confeccionados com materiais alternativos.

Essas praticas refletem um movimento de ressignificagdo da musica como
linguagem educativa, que perpassa o ensino técnico e se apresenta como experiéncia
sensorial, cognitiva e emocional. De acordo com Bréscia (2003), tais experiéncias sao
fundamentais para o desenvolvimento integral, pois mobilizam percepcéo,
coordenacao, afetividade e socializagéo.

Mesmo em contextos nos quais a musica n&o é o foco principal da disciplina,
os relatos dos professores revelam iniciativas integradoras, nas quais a musicalizagcao
aparece associada a motricidade, a linguagem, a atencédo e a convivéncia entre os
estudantes. Essa transversalidade reforga a concepg¢ao de Campos (1997) e Zagonel

et al. (2012), que compreendem a musica como mediadora da cogni¢ao e da cultura.
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Os dados também apontam uma acentuada dimensao ludica nas praticas
relatadas — jogos, brincadeiras ritmicas, relaxamento e desenhos inspirados por sons
— confirmando a relevancia da ludicidade como eixo estruturante da aprendizagem
musical. Segundo Souza (2024), a ludicidade amplia o engajamento e a significacao
da experiéncia sonora, tornando a aprendizagem mais prazerosa e contextualizada.

Observa-se ainda que os professores utilizam o corpo e a voz como
instrumentos centrais, em substituicdo a caréncia de materiais especializados. Tal
recurso demonstra autonomia criativa e sensibilidade pedagdgica, reforcando o papel
da improvisacao e da interdisciplinaridade como estratégias para a permanéncia da
musica no cotidiano escolar.

Contudo, as praticas descritas também revelam necessidade de maior suporte
formativo e institucional, especialmente no que diz respeito a formagao continuada
em musica e a aquisicao de instrumentos didaticos. Essa lacuna reafirma a urgéncia
de politicas publicas voltadas a consolidacdo da musicalizacdo como conteudo
curricular estruturado, conforme previsto na Lei n°® 11.769/2008 e nas diretrizes da
BNCC.

Assim, o Quadro 5 reafirma que, embora ainda marcada por iniciativas

individuais, a musicalizacdo se manifesta como pratica significativa e multifuncional,

articulando ludicidade, sensibilidade estética, cognicao e inclusido social.

Quadro 5: Categorizagao - Pratica de musicalizagéo

participacao
ativa

e atividades interativas
que envolvem corpo e voz.

brincadeiras
ritmicas, gestos
sSonoros, jogos

Exemplos
Categoria Descrigao Identificados nas Autores de
Respostas dos Referéncia
Professores
Ludicidade e Uso de jogos, brincadeiras | Cantigas de roda, Bréscia (2003);

Souza (2024)

marcacao de ritmo,
relaxamento.

musicais.
Integragao Musicalizagao associada a | Percusséao Zagonel et al.
corpo-som- expressao corporal e corporal, dangas, (2012); Campos
movimento coordenag&o motora. movimentos com (1997)

Criatividade e
uso e materiais
alternativos

Criacao de instrumentos e
uso de recursos
improvisados diante da
falta de estrutura.

Instrumentos feitos
de materiais
reciclados, objetos
do cotidiano.

Bréscia (2003);
Pereira (2019)

Musicalizagao
interdisciplinar

A musica como recurso
complementar em
disciplinas diversas,

Uso da musica
para atencao,
concentragdo e

Xavier &
Romanowski
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promovendo integragao linguagem; musica | (2017); Carneiro et
curricular. inspirando al. (2023)
desenhos.
Dimenséo Valorizagao da apreciagdo | Escuta ativa, canto | Campos (1997);
estética e musical e do repertoério coral, exploragao Zagonel et al.
cultura cultural dos alunos. de timbres e estilos | (2012)
variados.
Inclusao e A musica como meio de Atividades de Copetti, Zanetti &
desenvolvimento | socializagéo e grupo, canto coral, | Camargo (2011)
socioemocional | fortalecimento da trabalho com
expressao pessoal e expressodes e
coletiva. emocdes.
Limitacoes Falta de formagao Relatos sobre Souza (2024);
estruturais e especifica e de materiais auséncia de foco Bréscia (2003)
formativas adequados, compensada | disciplinar e uso
pela criatividade docente. | adaptado de
praticas musicais.

Fonte: Autor, (2025).

Os resultados apresentados na Figura 6 revelam que os professores recorrem
majoritariamente a livros didaticos (68,4%) e plataformas digitais, como YouTube e
podcasts (73,7%), para planejar suas atividades de musicalizagdo. Essa preferéncia
indica uma busca ativa por repertérios acessiveis e praticos, mas também evidencia
a auséncia de materiais sistematizados e especificos voltados ao ensino de musica
Nnos anos iniciais.

A forte presencga das midias digitais e redes sociais (52,6%), assim como das
trocas entre colegas (36,8%), reforca a importéncia da colaboragéo e da construgéo
coletiva de saberes docentes. Esse movimento revela o protagonismo do professor
como curador de conteudos musicais, que adapta, experimenta e compartilha
recursos de acordo com a realidade de sua turma.

Contudo, o uso expressivo de fontes ndo institucionais — como influenciadores
da area (15,8%) e blogs (31,6%) —, embora amplie o acesso a ideias criativas,
levanta questionamentos sobre a qualidade pedagogica e a intencionalidade
formativa desses materiais. Conforme Copetti, Zanetti e Camargo (2011), o uso de
recursos musicais requer planejamento e mediagéo critica, a fim de evitar que a
musicalizagao se reduza a atividades pontuais, descontextualizadas e sem objetivos
educativos consistentes.

A analise evidencia ainda que os professores valorizam materiais que
conciliem praticidade e aplicabilidade imediata, refletindo tanto o dinamismo das
novas tecnologias quanto a caréncia de programas formativos que integrem a musica

ao curriculo escolar de modo sistematico. Essa realidade reforga a necessidade de



91

politicas educacionais que orientem o uso pedagogico das midias e tecnologias
digitais na musicalizagdo, com coeréncia metodoldgica e intencionalidade didatica.

Além disso, o uso combinado de fontes tradicionais e digitais pode indicar uma
tendéncia hibrida na formagado docente e no planejamento pedagdgico, em que os
educadores transitam entre repertérios impressos e ambientes virtuais de
aprendizagem. Essa hibridizagdo, quando acompanhada de reflexdo critica, pode
enriquecer as experiéncias sonoras e estéticas dos alunos, tornando o processo de
musicalizagao mais contemporaneo, interativo e inclusivo.

Portanto, a Figura 6 mostra tanto a inventividade e autonomia dos professores
na busca por recursos musicais quanto a urgéncia de formagéo continuada orientada
para o uso critico e criativo das tecnologias digitais como instrumentos pedagodgicos

de apoio a educagao musical.

Quais materiais e fontes voceé utiliza para planejar suas atividades de musicalizagdo?
19 respostas

Livros didaticos 13 (68,4%)

Colegas de profissao
Redes soclais ou grupos de pr 10 (52,6%)
YouTube / Podcasts 14 (73,7%)
Blogs ! Sites especializados 6 (31,6%)
Influenciadores da area 3(15.8%)

Outro 2 (10,5%)

Figura 6: Materiais e fontes para atividades de musicalizagao
Fonte: Autor, (2025).

Os resultados da Figura 7 demonstram que o uso de tecnologias digitais esta
amplamente incorporado as praticas de musicalizagcdo, com destaque para aplicativos
de musica (89,5%), caixas de som (84,2%), computadores ou notebooks (68,4%) e
celulares (68,4%). Esses numeros evidenciam a forte presenca das midias e
dispositivos eletrbnicos no cotidiano escolar, confirmando a tendéncia apontada por
Pereira (2019), de crescente integracao dos recursos digitais a educagdo musical,

sobretudo como suporte para reproducéo e escuta de conteudos sonoros.
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Entretanto, observa-se que o uso dessas tecnologias ainda se concentra em
uma instancia maior em fung¢des reprodutivas, como tocar musicas, projetar videos
ou utilizar playlists prontas. Apenas uma parcela reduzida dos docentes faz uso de
instrumentos digitais (21,1%) ou projetores multimidia (21,1%), o que revela
limitagdes quanto ao aproveitamento criativo e interativo dos recursos tecnoldgicos.

Essa tendéncia pode indicar que, embora os professores reconhegam o
potencial das tecnologias como facilitadoras do processo de ensino, ainda ha um
descompasso entre o uso instrumental e o uso pedagodgico intencional das midias
digitais. Como pontua Souza (2024), a simples presenca da tecnologia em sala de
aula ndo garante inovagado pedagogica; € necessario que ela seja mediada
criticamente, em dialogo com objetivos de aprendizagem, metodologias ativas e
experiéncias musicais significativas.

Por outro lado, o amplo uso de aplicativos e plataformas como YouTube,
Spotify e similares demonstra o esforgco dos educadores em acessar repertorios
variados e diversificar as experiéncias auditivas dos alunos, ampliando o contato com
géneros, estilos e instrumentos musicais. Essa pratica reforca o papel da tecnologia
como ponte entre a cultura digital e a cultura escolar, favorecendo a aprendizagem
multimodal e o engajamento estudantil.

Ainda assim, os dados sugerem a necessidade de formacado continuada
voltada a exploragao criativa das tecnologias, incentivando o uso de softwares de
composicdo, aplicativos interativos e ferramentas de gravagdo que estimulem a
autoria dos alunos e o desenvolvimento de competéncias musicais mais complexas,
COMO percepgao, criagao e improvisagao.

Em resumo, a Figura 7 revela um cenario de adeséao tecnologica em expansao,
mas que ainda demanda avangos no sentido de transformar a tecnologia de um
instrumento de reprodu¢cao em um meio de criacao e expressao artistica, promovendo
praticas pedagdgicas mais inovadoras, colaborativas e criticas no campo da

educacgao musical.
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Quais tecnologias vocé costuma utilizar nas praticas de musicalizagao

19 respostas

Caixa de som 16 (84,2%)

Computador ou notebook 13 (68.4%)

Projetor multimidia 4 (21.1%)
Celular

Aplicativos de musica (ex: You 17 (89,5%)

Instrumentos digitais (ex: tecla.. 4 (21.1%)

Outro

Figura 7: Tecnologias nas praticas de musicalizagao
Fonte: Autor, (2025).

Os dados da Figura 8 revelam um quadro expressivo de engajamento ativo
dos estudantes nas praticas de musicalizagdo, especialmente por meio do canto em
grupo (84,2%), da escuta e apreciacdo musical (84,2%) e da participagdo em jogos
musicais (78,9%). Tais resultados indicam que a musica é vivenciada na escola nao
apenas como atividade complementar, mas como experiéncia coletiva e participativa,
que favorece o desenvolvimento sensivel, motor, cognitivo e social dos alunos.

As praticas de danca e movimento corporal (78,9%), assim como a criagédo de
sons com objetos do cotidiano (78,9%), revelam a presenga da ludicidade e da
experimentagdo sonora como principios metodologicos, aproximando a
musicalizacdo da pedagogia ativa e da aprendizagem significativa. Essa perspectiva
dialoga diretamente com Bréscia (2003), que compreende a musica como linguagem
educativa capaz de mobilizar diferentes dimensdes da aprendizagem, e com Zagonel
et al. (2012), que enfatizam o carater estético e formativo da experiéncia musical.

Apesar da alta participagdo em atividades coletivas, observa-se que apenas
31,6% dos alunos tocam instrumentos, o que sugere limitacbes estruturais nas
escolas, como a escassez de recursos materiais e de formacéo especifica para o
ensino instrumental. Ainda assim, os professores demonstram criatividade ao recorrer
a objetos cotidianos para a criagao de sons e ritmos, reafirmando o potencial inclusivo
e democratico da educagado musical.

A participacdo ativa também se manifesta nas reacbdes expressivas e

interpretativas (73,7%), indicando que os alunos nédo apenas reproduzem sons, mas
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vivenciam a musica como experiéncia emocional, estética e comunicativa. Essa
dimens&o expressiva € central para a formagao integral do educando, pois integra
emocao, sensibilidade e raciocinio, conforme defendem Campos (1997) e Souza
(2024).

Sendo assim, os resultados da Figura 8 mostram uma musicalizag&o centrada
na ludicidade, na expressao e na coletividade, elementos que fortalecem a construcao
de aprendizagens significativas e contribuem para a formagdo estética e
humanizadora dos estudantes. Contudo, o dado relativo ao baixo uso de instrumentos
reforca a necessidade de politicas de incentivo e infraestrutura que ampliem as

possibilidades de pratica instrumental e improvisagcdo musical no ambiente escolar.

Como os alunos participam das atividades?

19 rezpostas

Cantam em grupo 16 {B4,2%)
Participam de jogos musicais 15 (78,9%)
Tocam instrumentos
Criam sons com cbjetos cotidia 15 (78,9%)
Dangam ou se movimentam co 15 (78.9%)
Realizam escuta e apreclacio 16 (84,2%)

Reagem com expressdes e int 14 (73.7%)

Outro

Figura 8: Como os alunos participam das atividades
Fonte: Autor, (2025).

Os dados da Figura 9 mostram que as atividades mais apreciadas pelos alunos
sdo as brincadeiras musicais (84,2%), seguidas por cantar musicas conhecidas
(73,7%), interagir com os colegas (63,2%) e criar sons e experimentar ritmos (57,9%).
Essas preferéncias demonstram que os estudantes valorizam experiéncias musicais
ludicas, participativas e coletivas, que proporcionam prazer, expressido e
pertencimento.

O predominio das brincadeiras e das cang¢des conhecidas pode indicar que a
musicalizagdo é percebida como um espago de vivéncia afetiva e cultural, onde o
aluno se reconhece nos repertérios apresentados. Esse dado entdo reforca a
importancia de integrar as referéncias culturais dos estudantes ao processo

educativo, conforme defende Almeida (2012), ao propor uma educagao musical que
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valorize a diversidade e a identidade cultural, rompendo com modelos eurocéntricos
e elitizados.

A interacdo entre colegas (63,2%) e o uso de tecnologias (36,8%) também
aparecem como dimensdes significativas da apreciagdo musical, revelando que a
musica € um campo de convivéncia e colaboragao, em que a socializagao e as midias
digitais contribuem para o engajamento e o sentimento de pertencimento. De modo
complementar, a danca e a expressao corporal (52,6%) reafirmam o carater
integrador da musica, que conecta corpo, emocgao e cognigao, conforme destacado
por Bréscia (2003) e Zagonel et al. (2012).

Por outro lado, a baixa apreciacdo das atividades de tocar instrumentos
(31,6%) pode estar associada as limitagdes materiais e formativas ja observadas nas
figuras anteriores, o que restringe o0 acesso dos alunos a pratica instrumental. Essa
limitacédo, porém, nao reduz a poténcia educativa da musicalizacéo, que se manifesta
em multiplas linguagens e formatos, reafirmando o carater aberto, inclusivo e
adaptavel da musica na escola.

Deste modo, a analise da Figura 9 ajuda a reafirmar que os alunos se envolvem
mais quando as atividades musicais sao ludicas, socializadoras e culturalmente
significativas, apontando para a importancia de projetos pedagogicos que valorizem
o repertorio local e a pluralidade cultural como eixo formativo. Essa abordagem néao
apenas fortalece o vinculo dos estudantes com a escola, mas também consolida a
musica como uma experiéncia estética e identitaria, promotora de sensibilidade,

criatividade e consciéncia cultural.

0 que os alunos mais apreciam?

19 respostas

Tocar instrumentos I G (216%)

Crigr s0ns & expetimentss lvlwuz_ 11(57,9%)
Usar tecnologias {videos, apiic _ 7 (36,8%)
Interagir com os '.'mrr*,.a'-_ 12 (63,2%)
outro -2 (10.5%)

0 5 10 15 20

Figura 9: Apreciagéo dos alunos
Fonte: Autor, (2025).
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Os resultados apresentados na Figura 10 indicam que os principais desafios
enfrentados pelos professores na implementagao da musicalizagdo nos anos iniciais
estdo relacionados a auséncia de materiais e instrumentos (78,9%), a falta de
formacao especifica na area (73,7%), ao pouco tempo disponivel na rotina escolar
(26,3%) e a falta de apoio da equipe gestora (10,5%). Esses dados revelam um
cenario em que o comprometimento docente convive com restricdes estruturais e
institucionais significativas, que dificultam a consolidagédo da musica como conteudo
efetivo do curriculo.

A auséncia de recursos materiais € o fator mais recorrente e se reflete na
limitagao de praticas instrumentais, na dificuldade de promover experiéncias sonoras
diversificadas e na necessidade de recorrer a estratégias improvisadas, como o uso
de objetos do cotidiano para produzir sons. Esse quadro refor¢ca as observagdes de
Souza (2024), que relaciona os entraves da musicalizagdo a insuficiéncia de
infraestrutura, ao baixo investimento e a falta de politicas publicas voltadas a
formagao continuada e a aquisicado de materiais pedagoégicos musicais.

A falta de formacado especifica aparece como o segundo maior desafio,
apontando para uma lacuna na formacao inicial e na capacitagcdo continuada dos
docentes. Como ressaltam Xavier e Romanowski (2017), a formagado docente ao
contemplar multiplas linguagens expressivas, inclui a musical, para que o professor
possa planejar e conduzir atividades que articulem sensibilidade, técnica e
intencionalidade pedagdgica.

O tempo reduzido para o planejamento e execugdo de atividades musicais
(26,3%) também se destaca como obstaculo relevante, especialmente diante de
curriculos sobrecarregados e da priorizacdo de conteudos avaliativos em detrimento
das areas artisticas. Essa situagao reforga a critica de Campos (1997) sobre a
marginalizagdo da musica na escola e a necessidade de repensar a organizagao
curricular de modo a integrar a arte como campo de conhecimento essencial a
formagao humana.

Ademais, a falta de apoio da equipe gestora (10,5%) indica uma fragilidade
institucional que compromete a continuidade e a valorizagdo das praticas musicais.
Sem incentivo administrativo, formacgéao e infraestrutura, o professor tende a trabalhar
isoladamente, o que limita a sustentabilidade dos projetos de musicalizag&o.

Apesar dessas dificuldades, € importante destacar que os dados evidenciam

persisténcia e engajamento dos docentes em manter a musica presente na escola,
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mesmo diante de adversidades. Essa resiliéncia demonstra o reconhecimento da
relevancia pedagogica da musicalizagdo, alinhando-se a perspectiva de Bréscia
(2003), segundo a qual a musica € uma ferramenta poderosa para o desenvolvimento

integral e humanizador do educando.

Quais sdo os principais desafios enfrentados na pratica da musicalizagdo?
19 respostas

Falta de formacdo na area 14 (73.7%)

Auséncla de materials e & 8
15 (78,9%)
instrumentos
Pouco tempo disponivel na rotina

escolar

Falta de apoio da equipe gestora 2(10,5%)

Dificuidade de planejamento
Interdisciplinar

Outro 3(15.8%)

0 5 10 15

Figura 10: Principais desafios na pratica de musicalizagao
Fonte: Autor, (2025).

Os dados do Quadro 6 mostram que a musicalizagao tem produzido impactos
significativos no desenvolvimento global dos alunos, tanto no ambito cognitivo e
emocional, quanto nos aspectos sociais, expressivos e comportamentais. As
respostas dos professores indicam que a presenca da musica no cotidiano escolar
favorece a concentragao, a criatividade, a cooperagao e a autoestima, consolidando-
se como uma pratica educativa integradora e humanizadora.

O impacto mais recorrente apontado esta relacionado ao aperfeicoamento da
atencdo, memoria e raciocinio logico, confirmando os achados de Campos (1997) e
Bréscia (2003), que descrevem a musica como mediadora da cogni¢ao e promotora
da percepcdo auditiva refinada. A vivéncia ritmica e melddica, associada ao
movimento corporal, estimula a coordenagdo motora e as conexdes neurais,
ampliando a capacidade de foco e a aprendizagem em outras areas do conhecimento.

Outro ponto destacado é a melhora na socializacdo e no trabalho em grupo,
reforcando a fungcdo da musica como instrumento de interacéo e convivéncia coletiva.
O canto coral, os jogos sonoros e as praticas de improvisagao estimulam o respeito,

a escuta ativa e o senso de cooperacao entre os estudantes, fortalecendo vinculos e
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valores como empatia e solidariedade — aspectos ressaltados por Souza (2024) ao
tratar da dimensdo socioemocional da musicalizagao.

As manifestacbes de autoconfianca, expressdao de emocgdes e reducao da
timidez também aparecem com frequéncia nos relatos docentes. Esses efeitos
reforgam a perspectiva de Zagonel et al. (2012), que compreendem a musicalizagao
como experiéncia estética e formativa, capaz de ampliar a sensibilidade e o
autoconhecimento. A musica, ao envolver o corpo, a voz € a emog¢ao, torna-se um
canal potente de expressao pessoal e liberdade criativa.

Além disso, os professores relatam impactos positivos no comportamento e na
disciplina escolar, observando que a musica contribui para o equilibrio emocional e a
organizacao das rotinas de sala de aula. Essa influéncia, associada a natureza
prazerosa e envolvente das atividades musicais, confirma o papel da musicalizagao
como fator de bem-estar, motivacdo e pertencimento, conforme enfatizado por
Carneiro et al. (2023).

Os dados permitem concluir que a musicalizagao transcende a dimenséao
artistica, configurando-se como pratica pedagdgica interdisciplinar, promotora de
desenvolvimento integral. Seus impactos se estendem para a aprendizagem, o
comportamento, as relacdes interpessoais e o fortalecimento da identidade dos
alunos, reafirmando sua relevancia como conteudo essencial da formacao humana

no ensino fundamental.

Quadro 6: Categorizagao - Impactos da musicalizagédo

Categoria Descrig¢ao Evidéncias Autores de
Observadas Referéncia
Desenvolvimento | Melhora da Professores relatam | Campos (1997);
cognitivo e concentracdo, memoria | aumento do foco e Bréscia (2003)
atencional e raciocinio légico por da atencgao dos
meio de experiéncias alunos durante e
musicais ritmicas e apos as atividades
perceptivas. musicais.
Expressao A musica auxilia na Relatos sobre maior | Zagonel et al.
emocional e expressao de espontaneidade, (2012); Souza
autoestima sentimentos e no desinibicédo e (2024)
fortalecimento da segurancga
autoconfianga e da emocional.
autonomia.
Socializagao e A pratica musical Cantos coletivos, Bréscia (2003);
convivéncia favorece o trabalho em | jogos e Souza (2024)
colaborativa grupo, a empatia e o improvisacoes
respeito as diferencas. reforcam a interagao
entre os alunos.
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Comportamento
e disciplina
escolar

A musicalizagao
contribui para a
organizacgao da rotina, a
autorregulacdo e o
equilibrio emocional.

Reducao de
indisciplina e
melhora no clima de
sala relatada por
professores.

Carneiro et al.
(2023); Almeida
(2012)

Criatividade e
sensibilidade
estética

Estimulo a imaginacao,
a invencao sonora € ao
pensamento simbdlico.

Atividades de
criacdo musical e
improvisagao
despertam novas
formas de
expressao.

Zagonel et al.
(2012); Campos
(1997)

Desenvolvimento
integral

Integragao entre corpo,
€mogao e cognicao na
experiéncia musical.

A musicalizacao é
percebida como
promotora de

Bréscia (2003);
Souza (2024)

crescimento global
dos alunos.
Professores relatam
maior alegria,
envolvimento e
participagao.

Fonte: Autor, (2025).

Bem-estar e
pertencimento

A musica gera prazer,
engajamento e vinculo
com o ambiente escolar.

Pereira (2019);
Bréscia (2003)

Os dados apresentados no Quadro 7 indicam que os professores reconhecem
a musicalizagdo como uma pratica essencial para o desenvolvimento integral do
aluno, destacando como aspectos mais importantes: a expressao emocional, o
desenvolvimento da criatividade, a interagao social e a formagao de valores humanos.
Esses elementos reforcam a compreensdao de que a musica, além de linguagem
artistica, é também instrumento de formagé&o cognitiva, sensivel e ética.

A expressdo e comunicagdo de sentimentos s&do mencionadas de forma
recorrente, evidenciando o papel da musicalizagdo como espago de acolhimento e
liberdade expressiva. De acordo com Bréscia (2003), o contato com o som e o ritmo
permite que o aluno elabore emogdes e se reconhega como sujeito criador. Essa
vivéncia emocional é indispensavel para o desenvolvimento da empatia e da escuta
sensivel, valores fundamentais na convivéncia escolar.

Outro aspecto amplamente citado é a criatividade, associada a improvisagao,
a composicao de sons e a liberdade para experimentar diferentes linguagens. Essa
dimensédo estd em consonancia com Zagonel et al. (2012), que defendem a
musicalizagdo como pratica estética e inventiva, na qual o educando aprende a criar,
interpretar e reconstruir significados musicais. A criatividade musical, portanto,
ultrapassa o dominio técnico e torna-se ferramenta de autonomia intelectual e

expressiva.
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A socializacdo também se destaca como um dos pilares da pratica musical,
pois o trabalho com canto em grupo, jogos e dinamicas ritmicas fortalece o senso de
pertencimento, a cooperagao e o respeito a diversidade. Essa perspectiva dialogica e
inclusiva se aproxima das reflexdes de Souza (2024), que reconhece a musica como
campo de encontro e mediacéo social, contribuindo para o fortalecimento de vinculos
afetivos e coletivos.

Além disso, os professores ressaltam que a musicalizagcdo € um meio de
formagao de valores humanos, estimulando atitudes de respeito, responsabilidade e
solidariedade. Ao lidar com regras ritmicas, turnos de fala e escuta compartilhada, o
aluno internaliza principios de convivéncia e desenvolve consciéncia ética, conforme
defendem Campos (1997) e Almeida (2012).

Por fim, a analise demonstra que a musicalizagao é compreendida como uma
ferramenta pedagdgica transversal, capaz de integrar corpo, emog¢ao, pensamento e
cultura. Para os professores, seu valor esta na capacidade de transformar o ambiente
educativo em um espago mais criativo, sensivel e humanizador, reafirmando o

potencial da musica para o desenvolvimento integral e a construgéo de subjetividades

positivas.
Quadro 7: Categorizagéo — Aspectos importantes
Categoria Descrigcao Evidéncias Autores de
Observadas Referéncia
Expresséo A musica possibilita | Relatos destacam a | Bréscia (2003);
emocional e ao aluno expressar | musica como Souza (2024)

imaginacao sonora

improvisacgéo e
exploracgao de sons
como meio de
aprendizagem

importancia de
permitir a invengéo
€ 0 jogo musical
livre.

autoconhecimento e compreender espaco de
emocgdes, expressao,
favorecendo o desinibicdo e
equilibrio afetivo e a | acolhimento.
escuta sensivel.
Criatividade e Estimulo a criagéo, Mencgdes a Zagonel et al.

(2012); Campos
(1997)

cooperagao, o
respeito mutuo e o
sentimento de
pertencimento.

e dindmicas de
grupo.

significativa.
Socializagao e A musicalizagao Referéncias a Bréscia (2003);
convivéncia coletiva | promove a atividades coletivas | Souza (2024)

Formacéo de
valores humanos e
éticos

A musica contribui
para a construgao
de atitudes de

Mencionada como
meio para o
desenvolvimento de

Almeida (2012);
Campos (1997)
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respeito,
solidariedade e
responsabilidade.

atitudes positivas e
empaticas.

Sensibilidade
estética e cultural

Desenvolvimento do
gosto artistico e
valorizacao da
diversidade cultural
por meio da escuta
€ apreciagao
musical.

Observacéao de
ampliagao do
repertorio e
valorizacao da
cultura local.

Zagonel et al.
(2012); Almeida
(2012)

Integragéo corpo-
mente-emogao

A musica é vista
como pratica que
une raciocinio,
sensibilidade e
movimento corporal.

Reconhecimento do
valor da musica no
desenvolvimento
global do aluno.

Bréscia (2003);
Pereira (2019)

Humanizacgao do
processo educativo

A musicalizacao é
compreendida como
pratica que
humaniza a escola e
favorece relacoes
mais empaticas e
criativas.

Depoimentos
indicam que a
musica transforma o
clima escolar e
fortalece vinculos
afetivos.

Souza (2024);
Campos (1997)

Fonte: Autor, (2025).

Para tanto, a pratica da musicalizacao entre os participantes ocorre de forma
continua, ainda que limitada por tempo e estrutura, com atividades como canto, jogos
e percussao corporal. Os objetivos pedagdgicos priorizam o desenvolvimento
cognitivo, motor, social e cultural, demonstrando criatividade docente mesmo sem
formacao especifica. Assim, a musicalizacdo se confirma como recurso formativo

relevante, embora demande maior suporte para sua consolidagao.

6.3 PRATICA DA EDUCACAO MUSICAL: INDICACOES DOS ESPECIALISTAS

Com o intuito de ampliar a analise sobre a musicalizagdo nos anos iniciais do
Ensino Fundamental, foi realizado um questionario direcionado a especialistas da
area de Educacao Musical, vinculados a instituicdes de ensino superior. Ao todo, seis
especialistas participaram da pesquisa, oferecendo contribuicées relevantes para a
compreensao do tema a partir de uma perspectiva académica e formativa.

O instrumento aplicado contou com 10 perguntas, organizadas em blocos que
abordaram tanto a formacéao e trajetoria profissional dos participantes quanto suas

percepcdes sobre as finalidades da educacdo musical na infancia, os saberes
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necessarios a docéncia e as estratégias recomendadas para escolas com diferentes
contextos estruturais.

Deste modo, as respostas obtidas, e apresentadas a seguir, possibilitaram
integrar o olhar tedrico dos especialistas as praticas relatadas pelos professores da
rede municipal, enriquecendo a discussao e qualificando as reflexdes apresentadas
nesta dissertacio.

A primeira categoria de analise apresenta a categorizagao dos participantes e
em seguida as suas indicagbes em relagao a pratica de educacao musical e formagéao

de professores para a realizacdo dessas praticas.

6.3.1 Caracterizagao dos professores especialistas

Conforme indicado anteriormente 6 professores especialistas peso pesquisa
respondendo ao questionario encaminhado pelo Google Forms. O quadro 8 contém
os dados sistematizados quanto a formagao e seu tempo e atuagdo. Todos sao
graduados na area de artes. Um possui doutorado, dois possuem mestrado, um tem
curso de especializacdo, uma licenciatura em educacao artistica com habilitacdo em
musica e estudos em piano classico, um com educacao artistica com habilitacdo em
musica. A maioria atua como professores em musica e em cursos de educagao
musical, um ndo informou em que atua. Todos sao professores experientes com mais

de 10 anos de atuagao, portanto desenvolvem saberes em educacéo musical.

Quadro 8: Formacgao académica e tempo de atuacéo
ID FORMAGCAO ACADEMICA E TEMPO DE ATUAGAO
E1 Doutor ha 13 anos.
Graduagao em Musicoterapia, com especializagdo em metodologia do ensino
E2 de artes e mestrado em musica. Atuo na area de educagao musical desde 1998
com jovens e adultos e desde 2005 com criangas e adolescentes.
E3 Na graduacgdo: Educacéo Artistica - Habilitagdo em Musica (curso que nao
existe mais), atuando na area ha 35 anos.
Iniciei os estudos em piano classico ainda na infancia e Sou formada em
Licenciatura em Educacao Artistica com habilitagdo em Musica, pela Faculdade
E4 de Arte do Parana (2002). Fiz a 22 licenciatura em Pedagogia pela Uninter
(2024). Atuo como docente desde 1994 e como professora de Arte, desde
1999.
E5 Bacharelado em musica (UNESPAR), com mestrado em musica (UFPR) - 12
anos de atuagdo no ensino superior (cursos de licenciatura em musica).
E6 Licenciada em Musica, especialista em Educacédo musical para Educagao
Basica, atuo como professora de musica ha 14 anos.

Fonte: Autor, (2025).
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O Quadro 9, apresentada dados em relacdo ao professor especialista sobre
formagdo complementar ou continuada em educagédo musical. Todos responderam
ter realizado formagdes como cursos, oficinas, participagdo em congressos, enfim

formacdes continuadas em musica.

Quadro 9: Formacgao complementar ou continuada
ID FORMAGCAO COMPLEMENTAR OU CONTINUADA
E1 Sim. Participo com frequéncia de cursos e oficinas voltados para a educacao no
ensino superior.
Fiz muitas formacgdes acessorias, em oficinas de musica, congressos, cursos
livres algumas dezenas de cursos nas areas de voz e instrumentos. Citarei
E2 algumas, mas a formacgao completa pode ser acessada no meu curriculo lattes:
viola caipira, flauta doce, musicaliza¢ao infantil, canto terapia, interpretacao,
arranjo, harmonia, percussao entre outros.
E3 Cursos de curta duracao (entre quatro horas e dez dias) cerca de duas a oito
vezes por ano, ao longo de cerca de vinte anos.
Fiz a Especializacdo em Educac¢ao Musical e Canto Coral Infanto-Juvenil na
Escola de Musica e Belas Artes (2003/2004), além de diferentes cursos
E4 envolvendo questdes pedagogicas musicais; participei de algumas edi¢des do
Festival de Inverno da UFPR; de algumas edi¢des da Oficina de Musica de
Curitiba; diferentes cursos ofertados no Conservatério de MPB de Curitiba;
além de formagdes ofertadas pelas prefeituras (Curitiba e Pinhais) que atuei.
E5 Especializagdo em Musica Popular Brasileira.
E6 Sim, formagdes continuadas na rede Municipal de Curitiba, Oficinas de Musica
de Curitiba, Estudos e formacdes no Conservatério de MPB de Curitiba.

Fonte: Autor, (2025).

No aprofundamento da analise a partir do quadro 9 foi realizada um novo
quadro de n° 10. Os dados confirmam que a maioria dos professores investigados
buscou formagdo complementar ou continuada relacionada a musicalizagao, ainda
que de maneira pontual e ndo sistematizada. Essa procura manifesta um movimento
significativo de autonomia e interesse pela ampliagdo do repertoério pedagdgico,
evidenciando o reconhecimento, por parte dos docentes, da importancia da musica
na formacéo integral dos alunos.

A formacao continuada aparece predominantemente na forma de cursos livres,
oficinas, palestras e especializagbes lato sensu, com tematicas que abordam a
educacao musical, a arte-educacgao, a psicomotricidade e o uso de recursos ludicos.
Esses espagos formativos, embora breves, contribuem para o desenvolvimento de
competéncias sensiveis e metodoldgicas, fortalecendo a pratica docente e o dialogo
interdisciplinar.

Conforme salientam Romanowski e Xavier (2017), a formagao docente ao

contemplar multiplas linguagens e experiéncias artisticas, permite que o professor,
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mesmo sem licenciatura em Musica, desenvolva a capacidade de integrar a arte a
sua pratica pedagdgica. Essa perspectiva dialoga com Souza (2024), que destaca a
formagdo continuada como elemento indispensavel para a inovagao das praticas
educativas e para a superacgéao das lacunas deixadas pela formacéo inicial.

Entretanto, os dados também evidenciam que essa busca por formacao ainda
€ realizada de maneira individual e voluntaria, sem uma politica institucional
estruturada de incentivo ou apoio. A auséncia de programas sistematicos de
capacitacdo na area musical reforgca a percepgao de isolamento profissional dos
docentes que se interessam pela musicalizagdo, conforme apontado por Pereira
(2019).

Ainda assim, a presenca de professores que investem em cursos e
especializagbes, mesmo sem exigéncia curricular, revela engajamento e
compromisso ético com a qualidade da educacgao. Esse esforgo pessoal reflete a
consciéncia de que o dominio de novas linguagens — como a musica — amplia as
possibilidades de expressao, acolhimento e aprendizagem significativa dos alunos.

Portanto, o Quadro 9 demonstra que a formagao continuada em musicalizagao
€ um eixo estratégico para fortalecer a atuagado docente e consolidar a musica como
conteudo curricular efetivo, sendo urgente o reconhecimento institucional e a

valorizagcdo dessas iniciativas nos programas de desenvolvimento profissional dos

educadores.
Quadro 9: Formacao complementar ou continuada
Categoria Descricao Evidéncias Autores de
Observadas Referéncia
Participacdo em Docentes buscam Relatos de Romanowski &
cursos livres e aperfeicoamento em | participacdo em Xavier (2017);

oficinas

musicalizagao por
meio de cursos de
curta duracéo e

cursos de extensao
e oficinas praticas.

Souza (2024)

(especializagbes)

especializagdes em
arte, educacao
musical ou areas
afins.

pos-graduacgoes
para o
aprimoramento
pedagdgico.

formacoes

tematicas.
Formacéo lato Alguns professores | Mencionada a Campos (1997);
sensu realizaram contribuicdo das Bréscia (2003)

Formacao
autodidata e trocas
entre colegas

Aprendizagem por
meio da experiéncia,
da pesquisa pessoal
e do

Praticas de troca de
repertorios e
estratégias em
grupos escolares.

Copetti, Zanetti &
Camargo (2011);
Souza (2024)
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compartilhamento
entre pares.

Auséncia de
politicas
institucionais de
incentivo

Falta de oferta
regular de
programas de
formacao
continuada voltados
a musica.

Docentes relatam
que buscam
formacao por
iniciativa propria.

Pereira (2019);
Almeida (2012)

Integracao entre
teoria e pratica

Os cursos e oficinas
ajudam a alinhar
fundamentos
tedricos com
experiéncias
praticas e criativas.

Relatos de maior
seguranca e
variedade nas
propostas de
musicalizagao.

Zagonel et al.
(2012); Campos
(1997)

Engajamento e
valorizagao da
formacéao

A busca constante
por novos
aprendizados reflete
compromisso com a
qualidade da pratica
docente.

Evidéncia de
esforco individual
para suprir lacunas
formativas.

Souza (2024);
Bréscia (2003)

Contribuicéo para a
interdisciplinaridade

A formacao
continuada favorece
a articulacao da
musica com outras
areas do
conhecimento.

Docentes relatam
integracao entre
musica, movimento
e linguagem.

Romanowski &
Xavier (2017);
Zagonel et al. (2012)

Fonte: Autor, (2025).

Em relacdo & atuagdo profissional foi indagado: “Em que instituicao(s)

desenvolve sua atuacao profissional?”, e as 6 respostas obtidas sido informadas no

Quadro 10. As respostas indicam que a maioria atua em instituicbes de ensino

superior, apenas um deles atua com educacao musical em aulas particulares. Esses

dados confirmam que os participantes sdo especialistas em educagao musical.

Quadro 10: Instituicdo de atuacao profissional

ID

INSTITUICAO DE ATUAGAO PROFISSIONAL

E1 PUCPR.

E2 Associagdo Kazuco Akamine.

E3 UFPR

Desde 2010 sou docente de Arte do Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e
Tecnologia do Parana. Entrei no Campus Palmas, onde atuei como docente do
E4 Curso de Licenciatura em Artes, responsavel pelos conteudos voltados para
Educagao Musical e Estagio Supervisionado. La predominavam cursos do
ensino superior; no 1° semestre de 2013 iniciou o Curso Assuntos Juridicos, de
Ensino Médio Integrado, e atuei como docente de Arte nesse semestre
também. Apds, pedi transferéncia para o Campus Curitiba, onde atuei como
docente de Arte em diferentes cursos do Ensino Médio Integrado. Desde 2018,
apo6s meu retorno do afastamento para cursar o doutorado, atuo como docente
de Arte no Ensino Médio Integrado; Na Licenciatura em Pedagogia
(componente Estagio EJA e contribui no conteudo Arte); Docente do curso
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Especializagdo em Educagado Musical para a Educagao Basica (componentes -
Arte no Contexto Escolar e Metodologia); Mestrado em Educagéao Profissional e
Tecnoldgica (por ser um programa multidisciplinar, com diferentes estudos,
alguns envolvendo Arte).

E5

UNINTER.

E6

Escola Municipal Prefeito Omar Sabbag, e aulas particulares de musicalizagéo
e instrumentos.

Fonte: Autor, (2025).

Completa a caracterizagdo dos especialistas a atuacao profissional em que

niveis de ensino em relagao a pratica em musicalizagao e quais experiéncias foram

destacadas. Logo, os resultados sao detalhados no Quadro 11. Entre as atuagdes se

confirma a pratica docente em cursos de nivel superior pela maioria e a atuacdo em

educacao musical realizada por todos os especialistas.

Quadro 11: Niveis de ensino

NIVEIS DE ENSINO

E1

Destaco minha atuagao no ensino superior, como professor em cursos de
graduacédo em musica. Também atuo em projetos de extensao universitaria.
Destaco também a atuagao em cursos livres e mentorias.

E2

Atuei no ensino fundamental 1 e 2, no ensino superior para licenciaturas em
musica, em cursos de capacitacio para professores da rede publica de Curitiba
no centro de Artes Guido Viaro, na pds-graduacgao do instituto Rhema na
formacéao de professores com aulas de coral, flauta, bandinha ritmica, musica e
psicomotricidade e musica na aprendizagem. Destaco meu trabalho atual de
musicalizagao para criancas e adolescentes através do canto coral e pratica de
musica instrumental na Associacdo Kazuco Akamine.

E3

Todos os niveis: Desde musicalizagao para gestantes (fetos), bebés (a partir de
quatro meses), toda Educacéo Infantil, Anos Iniciais, Anos Finais, Ensino
Médio, EJA e ensino superior (no principio da musicalizagao, inclusive de
adultos).

E4

Da Educacéo Infantil a Especializagao. Atuei, de forma concomitante, Na
Prefeitura de Pinhais, de Curitiba e na Rede privada (Ed. Infantil e Anos
Iniciais). Destaco minha experiéncia na Prefeitura de Curitiba, onde fui finalista
do Prémio Arte na Escola, com uma experiéncia de Musicalizagdo nos Anos
Iniciais do Ensino Fundamental, em uma Escola Integral, onde ministrei a
Oficina Brincando com Sons (tem alguns artigos publicados sobre).

ES

Ensino Superior.

E6

Educacao Infantil, Fundamental 1, 2 e Ensino Médio

Fonte: Autor, (2025).

6.3.2 Indicagdes sobre a pratica em educagao musical apontadas pelos especialistas

Nesse item estdo sistematizadas as indicacdes sobre a pratica em educagao

musical realizadas pelos professores especialistas em torno das finalidades da

educacgao musical,
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Os dados do Quadro 12 demonstram que os professores participantes
atribuem a educagao musical um papel essencial na formacgéao integral dos alunos,
abrangendo dimensdes cognitivas, afetivas, sociais e culturais. A musica é
compreendida como linguagem que favorece a expressao de sentimentos, o
desenvolvimento da sensibilidade estética, a criatividade, a socializacdo e a
aprendizagem interdisciplinar.

De modo recorrente, as respostas indicam que a principal finalidade da
musicalizacao é estimular o desenvolvimento sensivel e expressivo, permitindo que o
aluno se reconhega como sujeito criador e ativo no processo de aprendizagem. Essa
concepgao esta em consonancia com Bréscia (2003) e Zagonel et al. (2012), que
defendem a musica como instrumento de formacdo humana e de ampliacdo da
consciéncia estética.

Outro aspecto destacado é o papel da musica na socializagdo e convivéncia,
sendo vista como meio de integracdo e fortalecimento de vinculos entre os
estudantes. Os professores mencionam que as atividades musicais promovem
respeito mutuo, cooperacdo e empatia, confirmando o potencial da musica como
pratica que contribui para o desenvolvimento de valores éticos e sociais, conforme
pontuam Souza (2024) e Campos (1997).

A criatividade e a imaginagao sonora também aparecem como finalidades
centrais, uma vez que a musicalizagao estimula o aluno a experimentar, inventar e
explorar sons em contextos ludicos e significativos. Essa abordagem favorece a
autonomia e a expressado autoral, aproximando a musica de uma pedagogia
emancipadora, como propde Freire (1996) — a arte como caminho para a liberdade
criativa e para a construgcdo do conhecimento por meio da experiéncia.

Outro ponto relevante é o reconhecimento da musica como ferramenta
interdisciplinar, capaz de dialogar com outras areas do curriculo, como lingua
portuguesa, matematica e educacao fisica. Essa visao reforca a ideia de que a
musicalizacdo pode ser integrada a diferentes praticas pedagdgicas, promovendo
aprendizagens globais e contextualizadas.

Por fim, alguns professores apontam a musica como meio de valorizagao
cultural e identidade, ressaltando a importadncia de trabalhar repertérios que

representem as tradigbes locais e regionais. Essa perspectiva amplia a fungao
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educativa da musica, conectando-a a construcdo de pertencimento e a preservacgao
da memoria coletiva, conforme defendem Almeida (2012) e Pereira (2019).

Em sintese, o Quadro 12 mostra que as finalidades atribuidas a educacéao
musical vao muito além da mera aprendizagem técnica, configurando-se como pratica

humanizadora, promotora de sensibilidade, convivéncia, criatividade e cidadania.

Quadro 12: Categorizacéo — Finalidades da educagdo musical

Categoria

Descrigcao

Evidéncias
Observadas

Autores de
Referéncia

Desenvolvimento
sensivel e
expressivo

A musica favorece a
expressao de
emocgdes,
sentimentos e
experiéncias
pessoais, ampliando
a sensibilidade e a

Relatos destacam o
papel da musica no
autoconhecimento e
na expressao
emocional.

Bréscia (2003);
Souza (2024)

imaginacao sonora

experimentacao, a
improvisacao e a
invengao musical.

ritmicos e liberdade
expressiva.

empatia. _
Promocgéao da A musicalizagao Enfase na criacao Zagonel et al.
criatividade e da estimula a de sons, jogos (2012); Freire (1996)

Integracdo social e
formacgéao de valores

A musica contribui
para o trabalho

Professores relatam
fortalecimento das

Campos (1997);
Souza (2024)

e identidade

reconhecida como
meio de
preservacao e
valorizacao da
cultura local e

repertorios
populares e
manifestacoes
culturais brasileiras.

humanos coletivo, a relagdes
cooperacao e o interpessoais e da
respeito a empatia.
diversidade.
Valorizagao cultural | A musica é Referéncias a Almeida (2012);

Pereira (2019)

interdisciplinaridade

aprendizagem
global, integrando
som, ritmo,
linguagem e
movimento.

de outras areas do
conhecimento.

regional.
Aprimoramento A musicalizagao Mencionada como Campos (1997);
cognitivo e favorece a apoio a conteudos Zagonel et al. (2012)

Formacéo estética e
cidada

A musica é vista
como pratica
formativa, que
amplia o senso

Relatos de
conscientizacao
sobre o valor da arte
na formagao

Bréscia (2003);
Almeida (2012)

processo educativo

entendida como

associada a alegria,

critico e a humana.
apreciagao da arte.
Humanizagao do A musica é A musicalizagao é Freire (1996); Souza

(2024)
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instrumento de sensibilidade e
humanizagao e respeito.
desenvolvimento

integral.

Fonte: Autor, (2025).

As indicacbes relativas aos saberes para o desenvolvimento de praticas em
educagao musical apontados pelos professores especialistas estdo sintetizadas no
Quadro 13 a seguir?. indicam que os es reconhecem a necessidade de dominar
saberes multiplos para a efetivacdo de praticas significativas em musicalizagao,
integrando conhecimentos pedagogicos, artisticos, psicologicos e tecnoldgicos. Essa
pluralidade demonstra a compreensao da musica como campo interdisciplinar, que
exige do docente sensibilidade, criatividade, escuta ativa e mediacdo didatica
intencional.

O saber pedagogico aparece como o mais recorrente, sendo compreendido
como a base para planejar, organizar e conduzir experiéncias musicais que dialoguem
com a faixa etaria e o contexto sociocultural dos alunos. Esse aspecto converge com
a concepgao de Tardif (2014), segundo a qual o professor € portador de um conjunto
de saberes construidos na pratica, no convivio com os alunos e na reflexdao sobre o
fazer docente. A musica, nesse sentido, demanda uma didatica propria, capaz de
equilibrar a liberdade criativa com objetivos formativos claros.

Os saberes musicais especificos também sao reconhecidos como importantes,
mas a analise mostra que os professores valorizam, sobretudo, a musicalidade
espontanea e a percepcao auditiva, mais do que a formacao técnica formal. Isso
demonstra uma abordagem inclusiva e ampliada da musicalizagdo, na qual o
essencial € saber escutar, interpretar e criar — 0 que se aproxima das concepgodes
de Bréscia (2003) e Zagonel et al. (2012) sobre a musica como linguagem universal
e expressao da sensibilidade humana.

O saber psicoldgico e socioemocional surge como eixo complementar, pois os
docentes destacam a importancia de compreender o comportamento infantil, as
emocdes e as relacdes afetivas que emergem nas praticas musicais. Essa dimensao
reforca a fungdo da musica como mediadora da convivéncia e do desenvolvimento

emocional, conforme defendem Souza (2024) e Campos (1997).

2 No anexo 1 estdo descritas as respostas das quais foram inferidas as categorias sistematizadas do
quadro 13.
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Outro conhecimento amplamente citado € o saber tecnoldgico, especialmente
em um contexto contemporédneo no qual o uso de midias digitais, aplicativos e
ferramentas sonoras é cada vez mais presente nas praticas de ensino. Os
professores demonstram consciéncia de que a tecnologia amplia as possibilidades de
escuta, producdo e compartihamento musical, mas também requer critérios
pedagodgicos e curadoria critica, como aponta Pereira (2019).

Por fim, destaca-se o saber cultural, associado a valorizacado da diversidade e
ao reconhecimento da musica como patriménio simbdlico. Os docentes enfatizam a
importancia de conhecer e respeitar os repertorios locais e regionais, incorporando-
0s a pratica pedagogica de modo a fortalecer o sentimento de pertencimento e
identidade dos alunos.

Assim, a andlise do Quadro 13 traz a conclusdo que a atuagéo docente em
musicalizacdo demanda saberes integrados, que articulam técnica, sensibilidade e
reflexao critica, reafirmando a importancia da formagao continuada como espaco para

o desenvolvimento desses conhecimentos de maneira sistematica e contextualizada.

Quadro 13: Categorizagéo — Saberes e conhecimentos

planejamento,
estratégias e
mediacao didatica
para integrar a
musica ao cotidiano
escolar

necessidade de
alinhar teoria e
pratica no ensino
musical.

Categoria Descrigao Evidéncia Autores de
__ Observadas Referéncia
Saber pedagdgico Conhecimento sobre | Enfase na Tardif (2014); Souza

(2024)

Saber musical e
estético

Dominio da
percepgao sonora,
ritmo, melodia e
expressao artistica
como linguagem

Valorizacao da
musicalidade
intuitiva e da escuta
sensivel.

Bréscia (2003);
Zagonel et al. (2012)

recursos
pedagdgicos para a
musicalizagao.

ferramentas digitais
nas praticas
sonoras.

educativa.
Saber psicoldgico e | Compreensao das Musica associada a | Campos (1997);
socioemocional emocodes, da empatia, a Souza (2024)
afetividade e do motivacao e a
comportamento convivéncia
infantil no contexto harmoniosa.
das atividades
musicais.
Saber tecnolégico Uso de tecnologias | Professores Pereira (2019);
digitais, aplicativos e | mencionam o uso Copetti, Zanetti &
plataformas como de midias e Camargo (2011)
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Saber cultural

Reconhecimento da
musica como
expressao cultural e

Importancia
atribuida a
valorizacao da

Almeida (2012);
Campos (1997)

elemento de cultura local e
identidade e regional.
diversidade.
Saber Capacidade de Integracao entre Romanowski &

interdisciplinar

articular a musica
com outras areas do
conhecimento e com
projetos coletivos.

musica, movimento,
linguagem e arte.

Xavier (2017);
Souza (2024)

Saber experiencial

Conhecimento
construido a partir
da pratica, da

Relatos de
aprendizagem por
meio da vivéncia e

Tardif (2014);
Bréscia (2003)

reflexdo sobre o
fazer docente.

experimentacéo e
da interagdo com os
alunos.

Fonte: Autor, (2025).

Em relagdo aos recursos e estratégias para o ensino de musica os
especialistas apontam uma ampla variedade de recursos e estratégias pedagogicas
para desenvolver a musicalizacdo nos anos iniciais, adaptando as praticas conforme
a realidade escolar e as possibilidades materiais disponiveis. Entre as estratégias
mais mencionadas estdo o uso de cantigas populares, brincadeiras musicais,
recursos tecnoldgicos e materiais alternativos para a producdo de som. Essas
indicagdes estao sistematizadas no quadro 14 em sequéncia.

A predominancia de praticas baseadas na oralidade e na ludicidade demonstra
que a musica é trabalhada como uma linguagem de interagcéo e expressao, centrada
no prazer e na experiéncia sensivel. As cantigas tradicionais, jogos ritmicos e rodas
musicais aparecem como estratégias acessiveis e eficazes para promover o
engajamento e a aprendizagem significativa, o que confirma as reflexdes de Bréscia
(2003) e Campos (1997) sobre o papel do brincar e do corpo no processo de
musicalizacao infantil.

Além disso, observa-se 0 uso crescente de recursos tecnoldgicos, como
videos, aplicativos e instrumentos virtuais, que ampliam as possibilidades de escuta
e experimentacdo sonora. Essa tendéncia acompanha as transformagdes
contemporaneas da educacgéao e reforga a necessidade de alfabetizagao digital dos
professores, conforme destacam Zagonel et al. (2012) e Souza (2024). Contudo, os

especialistas ressaltam que a tecnologia pode ser utilizada como meio, e ndo como
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fim, sendo essencial o olhar pedagodgico para contextualizar e intencionar o uso
desses recursos.

Outro elemento recorrente € a criagdo e adaptagdo de instrumentos
alternativos, utilizando materiais reciclaveis e objetos do cotidiano, como latas,
garrafas e caixas. Essa pratica, além de estimular a criatividade, democratiza o
acesso a musica e incentiva o protagonismo dos alunos na construgdo do
conhecimento, dialogando com a concepgdo de educagao musical inclusiva
defendida por Almeida (2012).

A integragcdo entre musica e outras linguagens artisticas (movimento, teatro,
literatura) também aparece como estratégia frequente, revelando uma compreensao
ampliada da arte como campo interdisciplinar. Essa abordagem favorece o
desenvolvimento integral do aluno e fortalece a musicalizagdo como experiéncia
estética e social, conforme indicam Pereira (2019) e Souza (2024).

Por fim, destaca-se que a escolha dos recursos e estratégias esta fortemente
condicionada a criatividade docente e a disponibilidade material da escola. Mesmo
diante de limitagbes estruturais, os professores demonstram capacidade de
adaptacao e sensibilidade pedagdgica, utilizando a musica como meio de expressao,

convivéncia e aprendizado coletivo.

Quadro 14: Recursos e estratégias para a educacao musical

Categoria Descrigao Evidéncias Autores de
Observadas Referéncia
Cantigas e Uso de musicas Atividades com Bréscia (2003);
repertorios tradicionais e cantigas de roda, Campos (1997)
populares folcléricas para brincadeiras e

estimular meméoria,
ritmo e identidade
cultural.

musicas regionais.

Brincadeiras e jogos
musicais

Estratégias ludicas
que desenvolvem

Jogos de ritmo,
imitagao sonora e

Zagonel et al.
(2012); Almeida

coordenagéo, movimento corporal. | (2012)
escuta e
cooperacao.
Instrumentos Criagao de Utilizagéo de Almeida (2012);

alternativos e
materiais reciclaveis

instrumentos com
materiais simples,

garrafas, latas,
tampas e caixas

Souza (2024)

promovendo COMO percussao.

sustentabilidade e

criatividade.
Recursos Uso de videos, Emprego de videos | Zagonel et al.
tecnoldgicos e aplicativos e educativos, playlists | (2012); Pereira

midias digitais

plataformas digitais

(2019)
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como apoio a escuta
€ a pratica musical.

e instrumentos
virtuais.

Integracéo
interdisciplinar

Articulacdo da
musica com outras
areas, como arte,
lingua portuguesa e
educacao fisica.

Projetos que unem
musica, leitura e
expressao corporal.

Souza (2024);
Campos (1997)

Criacao e
improvisagao sonora

Incentivo a
experimentacéo e a
invengao de sons

Propostas de
composicao livre e
exploragado sonora

Bréscia (2003);
Zagonel et al. (2012)

pelos préprios em grupo.

alunos.
Uso do corpo e do Estratégias que Atividades de Campos (1997);
movimento relacionam som, percussao corporal, | Almeida (2012)

ritmo e expressao danca e

corporal. dramatizacao

musical.

Adaptacéo a Ajuste das Professores relatam | Souza (2024);
realidade escolar estratégias uso criativo diante Pereira (2019)

conforme a da falta de

disponibilidade de instrumentos.

tempo e recursos.

Fonte: Autor, (2025).

Os dados do Quadro 15 refletem um conjunto de propostas e reflexdes dos
professores especialistas sobre como aprimorar a musicalizagdo nas escolas,
evidenciando consciéncia critica e compromisso com a qualidade da educacéao
musical. As sugestdes concentram-se em quatro eixos principais: formagao docente
continuada, melhoria da infraestrutura, valorizacao institucional da musica e inclusao
de praticas interdisciplinares e culturais.

A formagao continuada é apontada como a necessidade mais urgente. Os
professores reconhecem que a auséncia de formacao especifica em musica limita o
aprofundamento tedrico e metodoldgico das praticas, e sugerem a criagao de cursos,
oficinas e capacitagbes permanentes voltadas a musicalizagdo. Essa demanda
confirma as analises de Romanowski e Xavier (2017) e Souza (2024), que destacam
a importancia de programas formativos que contemplem o ensino da musica como
parte integrante da educagao basica.

Outro aspecto recorrente € a melhoria dos recursos materiais e espagos
adequados para a pratica musical. A falta de instrumentos, salas acusticas e materiais
especificos é vista como um entrave a continuidade e a qualidade das atividades. As

sugestodes incluem o fornecimento de kits pedagogicos, a criagdo de salas de musica
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e o incentivo a projetos institucionais de musicalizagdo, conforme defendido por
Pereira (2019).

A valorizagao da musica como conteudo curricular também aparece de forma
expressiva. Os docentes sugerem maior reconhecimento por parte das equipes
gestoras e das politicas publicas, de modo que a musica nao seja vista apenas como
atividade recreativa, mas como linguagem essencial para o desenvolvimento
cognitivo, afetivo e social. Essa preocupacao dialoga com as reflexdes de Campos
(1997) e Bréscia (2003) sobre a necessidade de consolidar a musica como parte
legitima da formag¢ao humana.

Além disso, as sugestbes destacam a importédncia de promover projetos
interdisciplinares e culturais, integrando a musica a outras areas do conhecimento,
como arte, literatura, ciéncias e histéria. Essa abordagem é vista como estratégia para
fortalecer o engajamento dos alunos e ampliar o repertorio cultural, contribuindo para
uma educacao mais dinamica, inclusiva e contextualizada.

Por fim, alguns professores especialistas ressaltam a necessidade de
aproximacao com a comunidade escolar e o entorno cultural, sugerindo parcerias com
musicos locais, oficinas abertas e apresentacdes coletivas. Tais acdes reforcam o
papel da musica como elo entre escola e sociedade, conforme defendem Almeida
(2012) e Souza (2024).

Deste modo, as sugestdes mostram o desejo dos professores por uma
educacao musical mais estruturada, valorizada e continua, que reconhega o potencial

transformador da musica como linguagem educativa, cultural e social.

Quadro 15: Categorizagédo — Sugestdes para a melhoria da pratica em educagéo musical

musica

capacitacdes

oportunidades de

Categoria Descricao Evidéncias Autores de
Observadas Referéncia
Formacao Proposta de cursos, | Professores Romanowski &
continuada em oficinas e sugerem mais Xavier (2017);

Souza (2024)

espacos adequados
para as praticas
musicais.

atualizagao
pedagdgica.

permanentes para atualizagao

suprir lacunas pedagogica.

formativas.
Melhoria da Necessidade de Professores Pereira (2019);
infraestrutura e instrumentos, sugerem mais Almeida (2012)
recursos materiais didaticos e | oportunidades de
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Valorizagao Reconhecimento da | Professores pedem | Campos (1997);
institucional da musica como apoio da gestao e Bréscia (2003)
musica conteudo curricular | insergdo da musica

e linguagem nos planejamentos

formativa. escolares.
Integracéo Insercdo da musica | Sugestdes de Zagonel et al.

interdisciplinar e
cultural

em projetos
integrados com
outras areas do
conhecimento e
manifestacoes
culturais.

projetos que
envolvam literatura,
artes visuais e
cultura local.

(2012); Souza
(2024)

Participacéo da
comunidade escolar

Envolvimento de
familias, artistas e
comunidade em
atividades musicais
e apresentacgdes.

Propostas de
eventos, mostras
culturais e oficinas
abertas.

Almeida (2012);
Pereira (2019)

Apoio e incentivo

Solicitagcao de

Reivindicagao por

Souza (2024);

das politicas programas politicas especificas | Campos (1997)
publicas institucionais que e valorizagao

assegurem a docente.

continuidade da

musicalizagao.
Ampliagao do Incluséo de géneros | Sugestdes de Bréscia (2003);
repertério e variados e ampliar o acervo Almeida (2012)
diversidade musical | repertérios regionais | musical com foco

na pratica em diversidade

pedagdgica. cultural.

Fonte: Autor, (2025).

O desenvolvimento da educacédo musical no espaco escolar € um processo
marcado pela iniciativa docente, pela criatividade e pela superagdo de desafios
estruturais e formativos, conforme indicam os professores especialistas. Essas
indicagdes se encontram organizadas no quadro 16. Embora a musica esteja
presente em muitas escolas, sua consolidagdo como pratica pedagdgica continua
ainda depende de fatores como formacgdo dos professores, apoio institucional e
disponibilidade de recursos.

A maioria dos docentes relata que as acdes de musicalizagao sao resultado de
esforgos individuais e da sensibilidade pedagdgica dos professores, que reconhecem
o potencial da musica para promover socializagdo, expressao e aprendizagem
significativa. Essa constatagao reforgca o que Bréscia (2003) e Campos (1997) ja
apontavam: a presenca da musica na escola é frequentemente fruto do entusiasmo e

da dedicagao pessoal dos educadores, e ndo de uma politica sistematica.
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Os professores especialistas descrevem a musicalizagdo como uma pratica
viva e integradora, que se manifesta em diferentes momentos da rotina escolar —
desde o acolhimento e as celebragdes até atividades planejadas em sala de aula. No
entanto, muitos destacam que o tempo reduzido, a auséncia de formacao especifica
e a falta de materiais adequados ainda limitam o aprofundamento pedagodgico da
musica. Esses fatores revelam que a educagao musical, embora valorizada, carece
de estrutura e reconhecimento formal, permanecendo em muitos casos associada ao
entretenimento.

Outro aspecto relevante é o impacto da musicalizacdo na formacao social e
emocional dos alunos. Os especialistas relatam melhorias na concentracdo, na
disciplina, na autoestima e nas relagdes interpessoais, evidenciando que a musica €
mais do que um conteudo artistico: € uma ferramenta de humanizagao e mediacao
das relagdes escolares. Essa compreensao reforga o papel da musica como pratica
transformadora, capaz de articular emocido, conhecimento e cidadania, como
proposto por Almeida (2012).

Por fim, a analise sugere que o desenvolvimento efetivo da educagao musical
no espaco escolar depende da criacdo de politicas institucionais permanentes, da
ampliagdo da formacéo docente, do investimento em infraestrutura e da valorizagao

curricular da musica como linguagem essencial da educacgao integral.

Quadro 16: Categorizagdo — Desenvolvimento da educacido musical no espago escolar

empenho e da

docentes sem apoio

Categoria Descrigao Evidéncias Autores de
Observadas Referéncia
Iniciativa e A presenca da Relatos de praticas | Bréscia (2003);
protagonismo musica na escola espontaneas Campos (1997)
docente depende do conduzidas por

sistematizagéo
curricular.

comemorativas e
eventos escolares.

criatividade dos institucional.
professores.
Praticas pontuais e | A musicalizag&o Atividades Pereira (2019);
descontinuadas ocorre de forma concentradas em Souza (2024)
irregular e sem datas

Integragao
interdisciplinar

Inser¢cao da musica
em projetos que
dialogam com
outras areas do
conhecimento.

Relatos de praticas
musicais articuladas
a literatura, arte e
movimento corporal.

Zagonel et al.
(2012); Almeida
(2012)

Limitagdes
estruturais e
formativas

Falta de materiais,
tempo e formacgao
especifica

Professores relatam
auséncia de

Romanowski &
Xavier (2017);
Souza (2024)
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comprometem o

instrumentos e

aprofundamento apoio técnico.
pedagdgico.
Valorizagao cultural | A musica é Atividades que Almeida (2012);

e social da musica

percebida como
ferramenta de
integracéo,
identidade e
convivéncia escolar.

reforcam
pertencimento e
respeito a
diversidade.

Bréscia (2003)

Impactos positivos
no desenvolvimento
dos alunos

A musicalizagao
promove
socializagao,
autoestima,
concentragao e
disciplina.

Relatos de maior
engajamento e
participacao dos
alunos nas aulas.

Campos (1997);
Souza (2024)

Necessidade de
politicas
institucionais

Os professores
sugerem programas
continuos que
assegurem a
presenca da musica
na escola.

Reivindicagao por
formacao, recursos
e reconhecimento
curricular.

Pereira (2019);
Souza (2024)

A escola como
espaco de criacéo e
expressao

A musicalizagao
transforma a escola
em ambiente de
experimentacao
artistica e cultural.

Praticas musicais
coletivas e
apresentacgdes
envolvendo a
comunidade.

Zagonel et al.
(2012); Almeida
(2012)

Fonte: Autor, (2025).

6.3. 3 Indicacbes sobre a formacao dos professores propostas pelos especialistas

No desenvolvimento das praticas em educagdao musical ha um aspecto
recorrente e estrutural do ensino de musica nos anos iniciais: a atuagao de
professores sem formacado especifica em Musica. Os professores especialistas
apontam que mesmo sem uma formacido especifica em musica, apesar dessa
limitagao, os professores da educacao basica demonstram disposicao, criatividade e
sensibilidade pedagdgica para desenvolver praticas de musicalizagcado. Grande parte
dos professores da educagao basica possui formagcdo em Pedagogia, inclusive os
professores de Campina Grande doSul que participaram dessa pesquisa. Segundo
os especialistas, de modo geral, os professores da educagao basica reconhecem
suas lacunas técnicas, mas valorizam a musica como ferramenta essencial para o
desenvolvimento integral dos alunos. Essa realidade reflete um modelo formativo
historicamente fragmentado, no qual a musica ocupa um espago periférico nos

curriculos de licenciatura em Pedagogia, conforme apontam Romanowski e Xavier
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(2017) e Campos (1997). As indicacdes sobre essa situagdo estdo apontadas no
quadro 17.

Mesmo sem dominio técnico musical, os docentes se apoiam em saberes
pedagdgicos, vivéncias pessoais e formagdes complementares, o que lhes permite
criar atividades ludicas, expressivas e contextualizadas, como percebem os
professores especialistas. Bréscia (2003) refor¢ca essa perspectiva ao afirmar que a
musicalizagao ao priorizar 0 processo expressivo e comunicativo, e nao o virtuosismo
ou a performance realiza uma educagao compreensiva.

Outro ponto importante é que a auséncia de formacao especifica tem levado
muitos professores a buscarem formacgao continuada de forma auténoma, por meio
de oficinas, cursos e trocas entre pares, e segundo os especialistas essa € uma
possibilidade para melhorar as lacunas de conhecimentos musicais dos professores
da educacéo basica.

Os depoimentos dos professores especialistas também apontam para a
necessidade de apoio institucional e politicas publicas voltadas a formagao musical
de professores dos anos iniciais. A caréncia de capacitacao formal gera inseguranca
e limita a insercéo sistematica da musica nas praticas escolares, o que reforca a
urgéncia de programas permanentes de formagdo continuada interdisciplinar,
conforme defendem Souza (2024) e Pereira (2019).

Por fim, o quadro revela o reconhecimento dos professores em especialistas
em torno das praticas em educacdo musical realizada por docentes sem formacéao
especifica, sobretudo quando a musica é utilizada como linguagem de expressao,
socializagdo e criatividade. Isso confirma que a musicalizagdo € uma pratica
acessivel, democratica e inclusiva, que pode ser conduzida por educadores

comprometidos com a escuta, o acolhimento e o desenvolvimento sensivel.

Quadro 17: Categorizagao — O que dizem os especialistas sobre professores sem formagao
musical atuando na area

Categoria Descricao Evidéncias Autores de
Observadas Referéncia
Predominancia de Professores atuam Relatos de auséncia | Romanowski &
formagéo na musicalizagcao de formacéo técnica | Xavier (2017);
pedagdgica mesmo sem especifica na area Campos (1997)
generalista licenciatura em musical.
Mdusica, a partir de
sua formagéao em
Pedagogia.
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Valorizacao da
musica como
linguagem educativa

A musica é
compreendida como
ferramenta para o
desenvolvimento
integral, mesmo
sem dominio
técnico.

Professores
associam a
musicalizagéo a
expressao,
sensibilidade e
convivéncia.

Bréscia (2003);
Almeida (2012)

Apoio em saberes O trabalho musical € | Uso de repertorios Zagonel et al.
pedagogicos e conduzido a partir conhecidos, (2012); Souza
experiéncias de praticas brincadeiras e (2024)
pessoais cotidianas, cantigas

criatividade e trocas | tradicionais.

entre colegas.
Busca auténoma por | Docentes procuram | Iniciativas Pereira (2019);

formacao
continuada

cursos, oficinas e
capacitacdes para
aprimorar a pratica
musical.

individuais de
qualificagcao, sem
apoio institucional.

Souza (2024)

Inseguranca e
desafios
metodologicos

Falta de formacéao
gera duvidas sobre
técnicas, repertorios
e metodologias

Professores relatam
limitagbes na
condugao de
atividades com

Romanowski &
Xavier (2017);
Campos (1997)

musicais instrumentos e
adequadas. rjtmos.
Criatividade e Mesmo sem Enfase na escuta, Bréscia (2003);

sensibilidade como
diferencial

formacao musical,
os docentes
desenvolvem
propostas criativas e
inclusivas.

na ludicidade e no
prazer de aprender.

Zagonel et al. (2012)

Necessidade de
politicas de apoio e
formacao
institucional

A auséncia de
programas oficiais
de capacitacao
limita a continuidade
da musicalizacéo
escolar.

Reivindicacao de
formacao
continuada
estruturada e
valorizagao
profissional.

Souza (2024);
Pereira (2019)

Fonte: Autor, (2025).

6.4 SINTESE PROVISORIA

Dessa forma, as figuras e os quadros analisados evidenciam que a
musicalizacao esta presente nas escolas da rede municipal de Campina Grande do
Sul, configurando-se como uma pratica reconhecida por seu valor educativo, ainda
que permeada por desafios estruturais e formativos. Observa-se que a auséncia de
formagao especifica dos docentes e a limitacdo de recursos materiais e espagos
adequados constituem obstaculos a consolidacdo de uma pratica musical sistematica

e continua.
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Apesar dessas limitacdes, depoimentos de professores que atuam nos anos
iniciais do ensino fundamental em Campina Grande do Sul e os professores
especialistas confirmam que a musica exerce impactos significativos no
desenvolvimento cognitivo, emocional, social e motor dos estudantes, fortalecendo
sua identidade, sua sensibilidade estética e suas relagbes interpessoais. A
musicalizagdo, nesse contexto, demonstra ser uma linguagem integradora e
humanizadora, capaz de promover aprendizagens significativas e contribuir para a
formagao integral do educando.

A literatura revisada (Campos, 1997; Bréscia, 2003; Almeida, 2012; Xavier &
Romanowski, 2017; Pereira, 2019; Souza, 2024) corrobora esses depoimentos,
apontando que o fortalecimento da educacdo musical depende de investimentos
consistentes em formagao docente, infraestrutura pedagdgica e politicas publicas que
assegurem a presenga da musica como conteudo curricular e como pratica cultural
essencial. Assim, consolidar a musicalizagdo no espago escolar significa reafirmar o

papel da arte na construgdo de uma educagao mais sensivel, criativa e humanizadora.
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7 PRODUTO: CADERNO PEDAGOGICO COM ORIENTAGOES PARA A
EDUCAGAO MUSICAL

Considerando o estudo realizado acerca do tema “Educacdo Musical no
Brasil’, o presente trabalho, desenvolvido como produto educacional vinculado a
dissertagdo do Mestrado Profissional em Educacédo e Novas Tecnologias, propde a
elaboragdo de um caderno pedagogico com orientagbes de educagdo musical
voltadas a professores do ensino fundamental — anos iniciais.

O caderno tem como finalidade oferecer orientacdes praticas, tedricas e
metodoldgicas que contribuam para a implementagdo significativa da educacao
musical no cotidiano escolar. Busca-se, assim, fortalecer a compreensao da musica
como linguagem e expressao cultural, promovendo o desenvolvimento sensivel,
criativo e critico das criangas; apoiar o planejamento de aulas de musica alinhadas a
Base Nacional Comum Curricular, com foco nas competéncias e habilidades
pertinentes a faixa etaria; e sugerir atividades acessiveis e adaptaveis as realidades
de escolas publicas e privadas, valorizando o uso de materiais simples, instrumentos
alternativos e recursos tecnoldgicos.

Além disso, o caderno pretende incentivar a musicalizagdo como processo
integrador e interdisciplinar, favorecendo o envolvimento dos alunos por meio do
corpo, da escuta e da experimentagdo sonora. Também visa contribuir para a
formacéao continuada dos professores, inclusive daqueles que ndo possuem formagao
especifica em musica, oferecendo ferramentas pedagdgicas claras, aplicaveis e
contextualizadas.

Diante desses propositos, a estrutura do caderno pedagdgico esta organizada
conforme as segdes a seguir, de modo a proporcionar uma leitura fluida, formativa e
inspiradora para os educadores que desejam incorporar a musica como pratica

pedagdgica transformadora.

7.1 APRESENTACAO

O presente caderno pedagodgico com orientagdes para a Educacado Musical
nos Anos Iniciais constitui o produto educacional resultante da dissertacdo de
mestrado profissional ‘A pratica da musicalizagdo nos anos iniciais do ensino

fundamental da rede municipal de Campina Grande do Sul — PR’, elaborada por
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Josias de Oliveira Padilha (2025) no Programa de Mestrado Profissional em
Educacao e Novas Tecnologias do Centro Universitario Internacional UNINTER.

A pesquisa que fundamenta este material partiu do reconhecimento de que a
musicalizagcao é uma pratica essencial para o desenvolvimento integral das criangas,
mas ainda enfrenta desafios nas escolas publicas, em razao de limitagdes estruturais
e formativas.

Os resultados obtidos na pesquisa realizada com professores da rede
municipal de Campina Grande do Sul — PR e especialistas que atuam com o ensino
da musicalizagdo no ambito universitario, revelaram que, mesmo diante das
dificuldades, ha um movimento crescente de professores comprometidos em incluir a
musica em suas praticas pedagodgicas, compreendendo-a como linguagem que
favorece a expresséo, a criatividade, a cooperagao e o aprendizado significativo.

Como resposta a essa realidade, este caderno foi elaborado a partir das
indicacdes de professores e especialistas participantes da pesquisa com indicacbes
de praticas em educagao musical realizadas na educagao basica. A finalidade é
contribuir com as praticas de educagcdo musical apontando subsidios tedricos e
metodoldgicos aos docentes dos anos iniciais do ensino fundamental, possibilitando
a incorporacdo da musica de forma contextualizada, acessivel e interdisciplinar na
direcao de uma educacéo integral.

Assim, o material busca unir a pesquisa cientifica e a pratica pedagodgica,
valorizando a ludicidade, o corpo e a escuta ativa como dimensdes constitutivas do
aprender musical. Considera indicacbes apontadas na Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), o caderno propde experiéncias que integram musica, cultura e
educacao, estimulando o protagonismo infantil e o papel mediador do professor na

construcdo de saberes musicais significativos.

7.2 OBJETIVOS DO CADERNO

O caderno pedagadgico tem por finalidade contribuir para o fortalecimento da
pratica de educagao musical nas escolas publicas e privadas, valorizando a musica
como conteudo essencial da formagéo integral da criancga.

Busca-se, por meio deste material, fomentar a compreensao da musicalizacao
como processo educativo continuo, pautado em fundamentos tedricos e em praticas

pedagogicas contextualizadas.
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A elaboragéo do caderno foi orientada pelos seguintes objetivos:

a) Fortalecer a compreensdo da musica como linguagem e expressao cultural.

b) Apoiar o planejamento de aulas de musica apontadas na Base Nacional
Comum Curricular.

c) Sugerir atividades acessiveis e adaptaveis a realidade das escolas,
valorizando o uso de materiais disponiveis no cotidiano da pratica pedagogica,
instrumentos alternativos e recursos tecnologicos.

d) Incentivar a musicalizagdo como processo integrador e interdisciplinar.

e) Contribuir para a formagdo continuada de professores, especialmente

daqueles que nao possuem formacéao especifica em musica.

7.3 A MUSICA NA FORMACAO INTEGRAL DA CRIANCA

A musica é uma linguagem universal que acompanha o ser humano desde a
infancia e constitui um importante instrumento de desenvolvimento cognitivo,
emocional, social e cultural. Mais do que uma atividade artistica, a musica € uma
forma de expressdo e aprendizagem que contribui para a formagao integral da
crianga. Segundo Carneiro et al. (2023), a musicalizagao na educacao infantil e nos
anos iniciais pode ser compreendida como uma estratégia pedagdgica capaz de
promover o desenvolvimento cognitivo, afetivo e social, favorecendo a constru¢ao de
saberes significativos e o fortalecimento das relagdes interpessoais.

Nos espagos escolares, a musicalizagdo ndo se limita ao ensino do canto ou
de instrumentos. Ela abrange o desenvolvimento da escuta, da sensibilidade e da
criatividade, promovendo experiéncias que integram corpo e mente em um processo
formativo completo. Bréscia (2003) destaca que a musica, quando incorporada de
maneira intencional ao contexto educacional, contribui para a construg¢édo de
habilidades sociais, para o aprimoramento da expressao emocional e para o
desenvolvimento da imaginacéo criadora. Nesse sentido, o fazer musical na escola
visto como uma parte importante na formacdo humana, favorece a interacado entre
pensamento, emogado e movimento.

Xavier e Romanowski (2017) compreendem a musica como uma pratica
cultural e defendem que ela é fundamental para o aperfeicoamento das praticas

pedagogicas. Para os autores, a educagdo musical estimula a sensibilidade, a
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expressao e a criatividade, permitindo que o aluno compreenda o mundo de forma
mais ampla e significativa. Essa visdo é corroborada por Sobreira (2012), que
considera a musica um meio de desenvolver o senso estético e de ampliar as formas
de comunicacao e convivéncia social. Assim, a musica, além de instrumento artistico,
€ um meio de desenvolver competéncias humanas e sociais que se refletem na
formagao cidada.

Sob a perspectiva psicolégica, Campos (1997) enfatiza que a musicalizagao
estimula a percepgao e a cognigao, promovendo o desenvolvimento da discriminagao
auditiva e do pensamento simbdlico. O contato com sons, ritmos e melodias favorece
o raciocinio légico e a memoaria, contribuindo para o aprendizado em outras areas do
conhecimento. Copetti, Zanetti e Camargo (2011) acrescentam que a musica auxilia
no processo de aprendizagem global, desde que as atividades sejam planejadas com
objetivos pedagdgicos claros. Para os autores, 0 uso da musica na escola ultrapassa
o simples ato de cantar ou tocar instrumentos; ela pode ser uma pratica educativa
consciente, voltada a formacgao de sujeitos criticos e criativos.

A importancia da musica para o desenvolvimento integral também esta
presente na legislagao brasileira. A Lei n°® 11.769, de 18 de agosto de 2008, que altera
a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB), estabelece a
obrigatoriedade do ensino de musica na educacédo basica (BRASIL, 2008). Essa
normativa reconhece que a arte, e em especial a musica, € parte indissociavel da
formagdo humana. No entanto, como observa Souza (2024), a efetivagdo dessa lei
ainda enfrenta desafios, como a caréncia de professores com formacgao especifica na
area e a falta de infraestrutura adequada nas escolas publicas. Apesar dessas
limitagdes, muitos educadores tém buscado estratégias criativas e interdisciplinares
para incluir a musicalizagao no cotidiano escolar, compreendendo sua relevancia no
processo de ensino-aprendizagem. Essa pratica foi confirmada nos depoimentos dos
professores participantes da pesquisa da qual se origina esse caderno.

O desenvolvimento integral da crianga, conforme argumenta Joly (2003), esta
diretamente relacionado ao contato cotidiano com a musica. A autora afirma que “a
musica € um elemento importante na rotina diaria de uma sala de aula”, pois estimula
habilidades sociais, amplia o repertério linguistico e favorece a formacéo de sujeitos
mais sensiveis e criativos (Joly, 2003, p. 118). Ao vivenciar experiéncias musicais, a

crianga desenvolve a coordenagéo motora, a concentragao, a imaginagao e 0 senso
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de pertencimento ao grupo. Essas vivéncias tornam o aprendizado mais dinamico e
significativo, promovendo a integragao entre o saber racional e o emocional.

Anhaia e Mariano (2021) reforcam essa perspectiva ao afirmarem que a
musica, quando utilizada como ferramenta pedagadgica, contribui de forma expressiva
para o desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade e da expressao emocional.
Para os autores, a linguagem musical € um recurso que possibilita a crianga
exteriorizar sentimentos e construir aprendizagens que envolvem o pensar, o sentir e
o agir. A pratica musical, portanto, potencializa o desenvolvimento de competéncias
socioemocionais, fortalecendo o vinculo entre os alunos e entre estes e a escola.

A pesquisa de Padilha (2025) esclarece, a partir de questionarios aplicados a
professores e especialistas, que a musicalizagdo impacta positivamente o
desenvolvimento das criangas, despertando o interesse, a alegria e a motivagéo para
aprender. Os docentes relatam avangos na atenc¢ado, na linguagem, na coordenagao
motora e na socializagdo. Segundo um dos participantes do estudo, a musica
promove a expressao emocional, o trabalho em equipe e a socializagio, ajudando a
construir a autoestima e a confianga (Padilha, 2025). Essas constatagdes reforcam
gue a musica é uma via para o desenvolvimento global, unindo dimensées cognitivas,
afetivas e sociais.

Portanto, a musicalizagado pode ser compreendida como um meio privilegiado
de formacao integral, pois integra emocao, razdo e sensibilidade estética. A musica
permite que a crianga explore o mundo de forma criativa, interaja com os outros e
desenvolva autonomia intelectual e emocional. Como esclarece Padilha (2025), a
musica transforma. E quando ela é oferecida com propésito, cuidado e continuidade,
ela transforma nao sé a aprendizagem, mas a escola inteira. Assim, promover a
educacdo musical é investir na construcdo de sujeitos criticos, sensiveis e
socialmente engajados — condicdao indispensavel para uma educagéo

verdadeiramente humanizadora.

7.4 FUNDAMENTOS DA EDUCACAO MUSICAL

A educacao musical constitui-se em um campo interdisciplinar que articula
dimensdes pedagodgicas, estéticas, culturais e psicoldgicas, configurando-se como
uma pratica educativa voltada a formacao integral do sujeito. Mais do que um conjunto

de técnicas ou conteudos musicais, ela se apoia em fundamentos tedricos que
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reconhecem a musica como fenbmeno social e cultural, permeado por valores,
significados e identidades. A partir dessa concepgédo, a educagdo musical na escola
busca integrar arte, conhecimento e sensibilidade, promovendo a escuta, a
criatividade e a reflexao critica sobre o fazer artistico e sua relacdo com o mundo
(Bréscia, 2003).

A compreensao da musica como linguagem e forma de conhecimento é um
dos principios fundamentais para o ensino musical contemporaneo. Segundo Bréscia
(2003), a musica é um meio de comunicagao simbdlica, expressiva e significativa, que
permite ao sujeito organizar suas experiéncias sensoriais € emocionais por meio do
som. Ao trabalhar com a escuta e a criacdo, o educador musical estimula a percepcgéao
auditiva, a imaginacao e a capacidade de analise estética. Assim, a educagédo musical
ultrapassa o ensino técnico e se transforma em um processo de construgdo de
sentido, no qual o aluno é convidado a interpretar e a produzir significados musicais
em dialogo com o seu contexto sociocultural.

Nesse mesmo sentido, Xavier e Romanowski (2017) compreendem a
educacao musical como pratica cultural e pedagoégica. Os autores argumentam que o
ensino de musica é visto como parte da formacdo humana, uma vez que colabora
com o desenvolvimento da sensibilidade, da expressdo e da criatividade dos
estudantes (Xavier; Romanowski, 2017). Tal perspectiva reafirma que a musica nao
€ uma atividade periférica no curriculo, mas uma linguagem de base estética e
simbdlica que possibilita a integracéo entre conhecimento e experiéncia. Essa visdo
dialoga com os principios da pedagogia critica, ao reconhecer o papel da arte na
emancipagao do sujeito e na valorizacao da diversidade cultural presente na escola.
Para Sobreira (2012), os fundamentos da educagao musical estdo ancorados na ideia
de que a musica € uma pratica social que articula identidade, memoria e afetividade.

O autor ressalta que ensinar musica é também ensinar a escutar o outro, a
compreender as diferengas e a construir vinculos de pertencimento. A musica, nesse
contexto, deixa de ser um objeto de mera apreciagao estética e passa a ser um meio
de formacao ética e cultural. Ao valorizar o repertério dos alunos e as manifestagoes
sonoras de suas comunidades, o educador amplia o alcance da escola como espaco
de inclusao e respeito as multiplas vozes sociais.

Outro fundamento essencial da educacdo musical € o seu carater
interdisciplinar. De acordo com Copetti, Zanetti e Camargo (2011), a musica dialoga

com diversas areas do conhecimento, como a linguagem, a matematica e as ciéncias
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humanas, favorecendo a aprendizagem integrada. A estrutura sonora, por exemplo,
envolve ritmo, tempo, sequéncia e proporcdo — elementos que se relacionam
diretamente com o raciocinio l6gico e matematico. Da mesma forma, o canto e a
composi¢cao musical desenvolvem a oralidade, a leitura e a interpretagcao de textos,
fortalecendo o vinculo entre arte e linguagem. Essa interconexdo demonstra que a
musica é, simultaneamente, meio de expresséo e ferramenta cognitiva.

Do ponto de vista psicolégico, Campos (1997) evidencia que a educagao
musical contribui para o desenvolvimento das fungdes cognitivas superiores, como
atencdo, memoria e pensamento simbdlico. A autora salienta que a aprendizagem
musical estimula a percepcdo auditiva e a discriminacdo de sons, aspectos
fundamentais para o desenvolvimento da linguagem e da organizagdo mental. Em
consonancia, Anhaia e Mariano (2021) observam que a vivéncia musical proporciona
a crianga experiéncias sensoriais e afetivas que favorecem a imaginagdo, a
coordenagao motora e o equilibrio emocional. Assim, a musicalizagao é também um
exercicio de autoconhecimento e autorregulacdo, na medida em que promove a
integracéo entre emocgao e razao.

O contexto histérico e legal da educagdo musical no Brasil reforca a
necessidade de compreender seus fundamentos pedagdgicos. Desde o século XX, o
ensino de musica passou por diferentes abordagens — do carater tecnicista e
eurocéntrico as metodologias contemporaneas de carater humanista e participativo.
A promulgacgéo da Lei n° 11.769/2008, que torna obrigatdrio o ensino de musica na
educacéo basica, representou um marco na consolidacado dessa area (Brasil, 2008).
No entanto, como destacam Padilha (2025) e Souza (2024), que sua implementagao
depende de politicas publicas para formacdo docente especifica e recursos
pedagogicos adequados. Tais desafios reforcam a importancia de fundamentar o
ensino musical em principios pedagdgicos sélidos e contextualizados.

O papel da escuta sensivel e da criagcdo coletiva como fundamentos
metodoldgicos na educagdo musical como salienta Joly (2003) que o contato
cotidiano com a musica na escola amplia as possibilidades de interacdo e
aprendizagem, tornando o ambiente mais significativo e humanizado. A autora
defende que o professor ao propor experiéncias que envolvam o corpo, a voz € a
improvisagao, favorece a autonomia criativa dos alunos. Essa abordagem rompe com
modelos tradicionais e incentiva a participacao ativa, o trabalho colaborativo e a

valorizac¢ao da diversidade sonora.
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Padilha (2025), ao analisar praticas de musicalizagdo na rede municipal de
Campina Grande do Sul, mostra que a formacédo docente € um dos pilares dos
fundamentos da educagao musical. O autor identifica que, mesmo entre professores
sem formacgao especifica em musica, ha um esforgo para incorporar praticas criativas
e metodologias ludicas que respeitem o ritmo e a expressividade de cada aluno. Esse
aspecto revela um dos principios mais significativos da educagdo musical: a
compreensao da musica como experiéncia compartilhada e acessivel a todos,
independentemente de formagao técnica prévia.

Portanto, os fundamentos da educacdo musical compreendem uma visao
integrada que une dimensdes estética, cognitiva, emocional e social. Ensinar musica
¢é favorecer a escuta atenta, aimaginacao e o dialogo entre culturas, contribuindo para
a construcdo de uma educacado mais sensivel e humanizadora. Conforme sintetiza
Padilha (2025), a musicalizagdo é uma pratica pedagogica essencial que une
conhecimento, cultura e afetividade, transformando a escola em um espaco de
criagcao e convivéncia. Fundamentar a educagao musical, assim, é reafirmar o papel
da arte como elemento estruturante da experiéncia educativa e da formacgao plena do

ser humano.

7.5 EDUCACAO MUSICAL NA BNCC

A Base Nacional Comum Curricular, homologada em 2017, representa um
marco regulatério da educacao brasileira, definindo as aprendizagens para a
organizacdo da pratica pedagogica na educagao basica. Nesse documento, a
educacao musical esta inserida no conteudo curricular Arte, sendo reconhecida como
uma das suas quatro linguagens, ao lado das artes visuais, da danga e do teatro
(Brasil, 2017). Essa inclusdo reforca o entendimento de que a musica é parte
indissociavel da formacdo humana e cultural, desempenhando papel central na
constituicdo da sensibilidade, da criatividade e da expressao dos sujeitos.

De acordo com a BNCC (Brasil, 2017), o ensino de Arte precisa assegurar aos
estudantes experiéncias estéticas, sensoriais e culturais que ampliem sua percepgao
do mundo. Nesse contexto, a musica € compreendida como linguagem artistica e
forma de conhecimento que favorece o desenvolvimento da escuta, da apreciacgao,

da criacao e da reflexao critica. Assim, o documento rompe com a visdo reducionista
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da musica apenas como atividade recreativa ou técnica, reconhecendo-a como
pratica cultural e cognitiva que integra multiplas dimensdes do aprender.

Bréscia (2003) ja antecipava esse entendimento ao afirmar que a educacgao
musical promove a formagao integral do individuo, desenvolvendo suas capacidades
perceptivas, expressivas e sociais. Para a autora, a musica € um campo de
conhecimento que permite ao aluno compreender o mundo a partir da escuta e da
experimentagao, constituindo-se como espacgo privilegiado para a expressdo da
subjetividade e a construgao de significados.

A BNCC também estabelece que a Arte precisa contribuir para o
desenvolvimento das competéncias gerais da educacdo basica, entre elas o
pensamento cientifico, critico e criativo; o repertério cultural; e o autoconhecimento e
autocuidado (Brasil, 2017). A musica, nesse contexto, assume papel transversal,
articulando saberes cognitivos e afetivos. Segundo Xavier e Romanowski (2017), o
ensino musical favorece o desenvolvimento da sensibilidade e da imaginacéo, além
de promover a compreensao das relagdes entre cultura, sociedade e identidade. Ao
aprender musica, o aluno ndo apenas executa sons, mas compreende os significados
culturais e sociais que os acompanham, construindo uma escuta mais atenta e
empatica do mundo.

Em consonancia, Sobreira (2012) observa que a musica é uma pratica social
que articula diferentes dimensbes da vida humana — estética, ética e cultural. Na
perspectiva da BNCC, isso significa reconhecer que a aprendizagem musical
considera as experiéncias dos estudantes, seus repertorios sonoros e as
manifestagdes culturais de suas comunidades, definidas pelos professores que
desenvolvem a pratica pedagogica. A musica, portanto, € concebida como espaco de
didlogo entre tradi¢gdes, saberes populares e expressées contemporaneas, o que
contribui para o respeito a diversidade e para a valorizagao das identidades regionais
e étnicas presentes no ambiente escolar.

A BNCC propde que o ensino de musica se organize a partir de cinco eixos
estruturantes — criacao, apreciagao, reflexao, contextualizacdo e pratica —, que
orientam o desenvolvimento de competéncias e habilidades (Brasil, 2017). Esses
eixos convergem com o que Joly (2003) denomina de abordagem integrada do fazer
musical, na qual o aluno é estimulado a ouvir, interpretar, improvisar e compor,

construindo sentidos por meio da experiéncia estética. O papel do professor, nesse
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processo, € o de mediador, alguém que propde situagbes de aprendizagem que
despertem a curiosidade, a sensibilidade e o pensamento critico dos estudantes.

Para Padilha (2025), a BNCC colabora com a consolidagdo da musica como
conteudo curricular, pois reconhece seu valor formativo e interdisciplinar. O autor
ressalta, contudo, que sua efetiva implementacdo depende da formacéo continuada
de professores e da valorizacdo das praticas culturais locais. As Diretrizes
Curriculares Nacionais ja apontavam para a necessidade de considerar a pluralidade
cultural brasileira no ensino de Arte; a BNCC, ao detalhar competéncias e habilidades,
reforca essa exigéncia, mas também impde desafios a realidade escolar, sobretudo
no que se refere a infraestrutura e a disponibilidade de educadores com formacao
especifica.

Copetti, Zanetti e Camargo (2011) observam que o ensino musical, quando
articulado com outras areas do conhecimento, potencializa a aprendizagem global do
aluno, ampliando sua capacidade de observacdo e raciocinio. Essa perspectiva
interdisciplinar é reforgada pela BNCC, que incentiva a integragao da musica com os
demais conteudos curriculares, promovendo o desenvolvimento de competéncias
cognitivas e socioemocionais. Ao trabalhar o ritmo, a melodia, o corpo e a voz, a
educacao musical dialoga com a matematica, a linguagem, a educacéo fisica e até
mesmo com as ciéncias, demonstrando que a arte € um eixo transversal da
aprendizagem.

Anhaia e Mariano (2021) complementam que a musica, ao ser utilizada de
forma pedagdgica, desperta na criangca a sensibilidade e a criatividade, elementos
fundamentais para a aprendizagem significativa. A musica, ao promover o trabalho
coletivo, a escuta e o respeito mutuo, contribui para o desenvolvimento das
competéncias socioemocionais, tdo enfatizadas pelo documento como parte da
formagao integral.

Embora a BNCC inclua conceitos importantes, Souza (2024) adverte que sua
efetividade depende da concretizacao de politicas publicas voltadas a valorizacao da
arte na escola. Muitas instituicbes nado possuem, de instrumentos, espacos
adequados e formacgao docente especifica, o que compromete a pratica musical
planejada e sistematica. Padilha (2025) reforca que a superagcédo desses desafios
exige compromisso institucional e pedagogico, pois a musica, quando trabalhada com
intencionalidade, é capaz de transformar o ambiente escolar, tornando-o mais criativo,

colaborativo e acolhedor.
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Assim, a educacao musical na BNCC se soma as diversas proposi¢cdes que a
definem como um campo que une teoria e pratica, estética e conhecimento, tradicéo
e inovagao. Ao reconhecer a musica como linguagem artistica e forma de saber, o
documento reafirma o papel da arte como eixo estruturante da formacéo humana.
Mais do que um conteudo curricular, a musica € um meio de desenvolver a escuta
sensivel, o pensamento criativo e o respeito a diversidade — elementos

indispensaveis a construgdo de uma educagdo humanizadora e transformadora.

7.6 PRINCIPIOS METODOLOGICOS

A metodologia € um dos eixos estruturantes de qualquer pratica educativa, pois
se complementa com os conhecimentos que a norteiam e com as finalidades da
educagao musical. A metodologia orienta 0 modo como o conhecimento artistico &
construido, experienciado e ressignificado pelo aluno. Os principios metodoldgicos da
educacdo musical fundamentam-se em abordagens que valorizam a experiéncia
sensorial, a criatividade, a escuta ativa e a contextualizacado cultural. Mais do que
transmitir conteudos ou técnicas, o professor de musica-¢ um mediador dos processos
de descoberta, improvisacao e reflexao, possibilitando ao estudante desenvolver uma
relacao significativa com o som, o corpo e o meio social (Bréscia, 2003).

A pratica pedagogica em musica ao ser intencional e sensivel, articulando
teoria e pratica em um processo continuo, que para Bréscia (2003), o ensino musical
€ construido a partir da vivéncia, e ndo da mera reproducao de modelos. Isso implica
reconhecer o aluno como sujeito ativo, que aprende por meio da exploragao e da
experimentacdo sonora. A autora defende uma metodologia centrada no “fazer
musical”’, em que o ato de criar, interpretar e escutar se entrelagam para promover a
aprendizagem integral. Assim, o trabalho metodolégico favorece a autonomia, a
expresséo individual e o desenvolvimento da percepgao estética.

Joly (2003) complementa essa visdo ao destacar que o contato sistematico
com a musica no cotidiano escolar possibilita o desenvolvimento de habilidades
cognitivas, afetivas e sociais. A autora sugere que o professor atue como mediador
de experiéncias musicais diversificadas, oferecendo atividades que envolvam o corpo,
a voz e o movimento. A improvisagao, a criagao coletiva e o dialogo entre diferentes

estilos e culturas musicais configuram praticas metodoldgicas que tornam a
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musicalizagdo significativa e acessivel. Dessa forma, o ensino musical inicia a partir
da escuta sensivel e conduzir a reflexdo sobre o papel da musica na sociedade e na
vida cotidiana.

De acordo com Copetti, Zanetti e Camargo (2011), as metodologias da
educacdo musical ao priorizar a integragdao entre percepgéo, criacdo e reflexao,
consideram as dimensdes cognitivas e socioemocionais do aprendizado. As autoras
salientam que o professor pode planejar atividades que estimulem o raciocinio légico,
a concentragdo e a coordenagao motora, sem perder de vista o prazer estético e a
dimensao ludica do processo. Nesse sentido, o aprendizado musical € compreendido
como uma experiéncia que une razao e sensibilidade, promovendo o equilibrio entre
técnica e expressao.

A BNCC (Brasil, 2017) reforgca essa perspectiva ao propor que o ensino de
Arte, e consequentemente de musica, seja organizado a partir de eixos como criagao,
apreciacédo, reflexdo e contextualizagdo. Esses principios dialogam com as
abordagens de Joly (2003) e Bréscia (2003), que defendem um ensino musical
pautado na construgao ativa do conhecimento e na vivéncia estética. A metodologia,
portanto, n&o se restringe a execugao de cangdes ou ao dominio técnico, mas envolve
compreender o som como elemento expressivo e cultural. Ao explorar os sons do
ambiente, a diversidade ritmica e as manifestacdes musicais de diferentes contextos,
o estudante desenvolve a escuta critica e a sensibilidade artistica.

Segundo Padilha (2025), as metodologias da musicalizagdo nos anos iniciais
ao considerar o desenvolvimento global da crianga, favorecem aspectos motores,
cognitivos e emocionais. O autor observa que, nas escolas publicas, muitos
professores ndo possuem formacao especifica em musica, o que exige praticas
metodoldgicas flexiveis e criativas. Em seus estudos, identificou que o uso de jogos
musicais, cantigas populares e atividades de improvisagao favorece o engajamento
dos alunos e o fortalecimento dos vinculos afetivos em sala de aula. Essa abordagem
reflete uma concepcao inclusiva de ensino, em que todos podem participar da
experiéncia musical independentemente de habilidades prévias.

Anhaia e Mariano (2021) enfatizam que a musica, quando utilizada como
ferramenta pedagogica, esta vinculada a realidade dos alunos e as propostas
curriculares. Para os autores, as metodologias musicais promovem a expressédo dos
sentimentos e a socializagao, utilizando a ludicidade como meio de aprendizagem.

Atividades que envolvem canto coletivo, percussido corporal e composi¢cao simples
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permitem que as criangcas desenvolvam senso de ritmo, escuta e cooperacédo. O
ambiente de aprendizagem torna-se, assim, um espaco de experimentagao sonora e
de construgéo de significados compartilhados.

Entre os principios metodoldgicos € a contextualizagado cultural. Xavier e
Romanowski (2017) afirmam que o ensino musical valoriza as manifesta¢des culturais
locais e dialoga com as tradigées da comunidade escolar. Essa perspectiva amplia o
papel da escola como espaco de preservagao e de ressignificacao cultural, permitindo
que o aluno reconhecga a musica como expressao de identidade e pertencimento. Ao
trabalhar com repertorios regionais e populares, o educador contribui para o
fortalecimento da autoestima e da diversidade, elementos fundamentais para uma
educacao democratica e inclusiva.

Dalegran (2009) em seus estudos no aprendizado instrumental de flauta sobre
a inclusdo de musica contemporanea no curriculo recomenda o enfoque ludico e
exploratério: as técnicas sdo apresentadas de modo que a crianca descubra sons
novos, desenvolvendo curiosidade e prazer em tocar. A ampliacdo da escuta:
incentiva-se a percepgao de sons do cotidiano, a improvisagao e a criagao musical.

A integracdo entre técnica e expressdo: a autora destaca que néo é preciso
dominar a técnica convencional para se envolver musicalmente; o processo
expressivo pode anteceder a formalizagdo técnica. A aproximacao entre musica
contemporanea e educagao musical infantil: mostra que a criagao sonora livre pode
ser adaptada ao contexto escolar. Essas indicacbes didaticas se direcionam a
professores de musica, contudo sdo recomendacg¢des a serem consideradas no
desenvolvimento de educag¢ao musical.

O estudo de Dalegran (2009), ao investigar o ensino da flauta transversal para
criancgas iniciantes por meio das técnicas estendidas e da musica contemporanea,
oferece importantes contribuicdes para a compreensdo da musicalizagdo como
processo educativo aberto a experimentacao e a sensibilidade. Ao deslocar o foco da
execucao técnica para a descoberta sonora e expressiva, a autora evidencia que o
aprendizado musical pode ser vivenciado como experiéncia estética e criativa,
acessivel mesmo a docentes sem formacao especifica em musica.

Essa perspectiva amplia o sentido da musicalizagdo na escola ao valorizar a
escuta ativa, a criacdo sonora e a relagdo ludica com o som, elementos que
favorecem o desenvolvimento da percepcgédo, da imaginagdao e da expressdo das

criangcas. Transposta para a sala de aula comum, a proposta inspira praticas
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pedagogicas que incorporam sons do cotidiano, instrumentos n&o convencionais e
improvisagdes coletivas, reafirmando a musica como linguagem de descoberta e
comunicagao — um campo de sensibilidade que pode ser cultivado por todo educador
comprometido com a formacgao integral dos estudantes, corroborando com a
indicacéo de autores da area.

Sob a dtica da psicologia da aprendizagem, Campos (1997) explica que a
musicalizacdo favorece a atengdo, a memoria e a percepgao auditiva, e cabe as
metodologias explorarem essas potencialidades. O uso de instrumentos simples,
atividades ritmicas e exercicios de escuta ativa estimula o cérebro em diferentes
niveis, promovendo a integragdo entre emogao e cogni¢do. Tais praticas, quando
planejadas de forma progressiva, potencializam o desenvolvimento das habilidades
musicais e comunicativas das criangas.

No caso de classes com a inclusdo de alunos com transtorno do espectro
autista (TEA) a musica pode funcionar como “ponte para a socializagéo e a integragao
dos alunos com TEA em contextos escolares inclusivos” e como “ferramenta de
comunicacado alternativa” quando a linguagem verbal € mais limitada, como
argumentam Brochado et al (2024, p.192).

Segundo os autores o0 ensino da musica em contextos inclusivos, como no
caso de estudantes com TEA, aponta para a necessidade de adaptagao sensorial,
valorizagdo das singularidades, promoc¢ao de interagbes grupais, integragao
curricular, formagao do docente e propostas simples e acessiveis. Essas orientacbes
ganham especial relevancia para a musicalizagdo nos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental: quando o professor, mesmo sem formacao especifica em musica, se
depara com a diversidade da sala de aula, pode adotar cang¢des, ritmos, movimentos
e instrumentos simples como mediadores de expressao, comunicacao e socializagao
— ao mesmo tempo em que promove a participacao de todos e o respeito as
diferencgas.

Padilha (2025) destaca ainda a relevancia da formagao docente como principio
metodoldgico. Para que a educagao musical se efetive, € indispensavel que o
professor compreenda o valor pedagogico da musica e saiba utiliza-la como
instrumento de aprendizagem interdisciplinar. Isso requer formagao continuada e
acesso a recursos que possibilitem a atualizacdo das praticas didaticas. Além disso,
o trabalho colaborativo entre professores de diferentes areas potencializa o uso da

musica como meio de integrar saberes e fortalecer o projeto pedagoégico da escola.
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Deste modo, os principios metodoldgicos da educagado musical baseiam-se na
vivéncia estética, na ludicidade, na criatividade e na contextualizacdo cultural. O
ensino da musica ajuda promover a escuta sensivel, a criagdo coletiva e a reflexao
critica, assegurando ao aluno o direito de se expressar e de se reconhecer como
sujeito artistico. Como sintetiza Padilha (2025), a musica transforma quando é
oferecida com propédsito, cuidado e continuidade. Assim, fundamentar a pratica
pedagogica em principios metodoldgicos soélidos é compreender que a educagao
musical cumpra sua fungdo formadora, humanizadora e inclusiva na escola

contemporanea.

7.7 SUGESTOES DE PRATICAS MUSICAIS NOS ANOS INICIAIS

A inser¢cdo da musica nos anos iniciais do ensino fundamental planejada de
modo a promover a integragcéo entre o conhecimento artistico, a ludicidade ajuda no
desenvolvimento integral das criangas. Mais do que ensinar conceitos formais, as
praticas musicais nessa etapa criam experiéncias significativas, que envolvem a
escuta, o movimento, o canto e a criagao coletiva. Segundo Bréscia (2003), o fazer
musical € uma experiéncia que articula cognicao e emog¢ao, permitindo que a crianga

aprenda de forma ativa, prazerosa e integrada ao seu contexto sociocultural.

“Quando a musica entra na sala de aula, o clima muda. As criangas se
envolvem, participam mais e aprendem sem perceber.”

- (Depoimento de uma professora da rede municipal, 2025)

A musica, quando incorporada ao cotidiano escolar, contempla o principio da
aprendizagem pela vivéncia, que valoriza a experimentag¢do sonora e o protagonismo
infantil. Para Joly (2003), o contato cotidiano com sons, ritmos e melodias desenvolve
a sensibilidade e a percepg¢ao auditiva, constituindo uma base sdlida para o
aprendizado musical. A autora defende que a musicalizagdo seja trabalhada de
maneira natural e espontanea, por meio de atividades que envolvam o corpo, a voz e

a escuta atenta, estimulando a criatividade e a expresséo pessoal.

“Mesmo sem instrumentos, é possivel fazer musica com o corpo, com a voz,

com o ambiente. O importante é sentir o ritmo e dar sentido a experiéncia.”
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- (Relato de um especialista em educagao musical, 2025)

Uma das estratégias mais eficazes para essa faixa etaria € o uso de jogos
musicais, que unem movimento, ritmo e imaginagao. De acordo com Anhaia e
Mariano (2021), o brincar musical € uma forma de desenvolver habilidades cognitivas
€ socioemocionais, pois as criangas aprendem ao mesmo tempo em que se divertem.
Atividades como o “eco ritmico” (repeticdo de padrdes criados pelo professor), os
jogos de imitagao corporal e as rodas cantadas contribuem para a coordenagao
motora, a memoria auditiva e a atencdo, além de fortalecerem os lagcos de
socializagao.

“Os jogos musicais trazem alegria e envolvimento. E quando o aprendizado
acontece de forma mais leve.”

- (Depoimento de uma professora da rede municipal, 2025)

As cantigas populares também sao praticas ricas para a musicalizagao nos
anos iniciais, pois reunem elementos de ritmo, melodia, linguagem e cultura. Segundo
Xavier e Romanowski (2017), o trabalho com repertérios da cultura popular aproxima
o aluno de sua realidade, preserva tradigdes e estimula o respeito a diversidade. As
cancgoes folcloricas podem ser exploradas nao apenas pelo canto, mas também por
meio de dramatizag¢des, brincadeiras e arranjos com instrumentos de percussao
simples, como chocalhos, tambores e pandeiros. Essas atividades permitem a crianga

compreender a musica como expressao viva de identidade cultural.

“As cantigas de roda conectam a escola a comunidade. As criangas
reconhecem musicas que ouvem em casa e se sentem parte de algo maior.”

- (Depoimento de um docente da rede municipal, 2025)

Padilha (2025) destaca em seu estudo que a percussao corporal € uma das
praticas mais acessiveis no ensino publico, especialmente em contextos com poucos
recursos materiais. Batidas de maos, estalos de dedos, palmas e batimentos no peito
ou nas pernas formam uma “orquestra corporal” que estimula o senso ritmico e a
consciéncia do proprio corpo como instrumento musical. Além disso, favorece o

trabalho coletivo e o respeito ao tempo e ao ritmo do outro. Essa pratica promove,



138

segundo o autor, “uma aprendizagem ativa, sensorial e inclusiva”, capaz de envolver

todos os estudantes de forma igualitaria.

“Quando batemos palmas ou estalamos os dedos em grupo, todos participam.
A musica se torna inclusiva e ninguém fica de fora.”

- (Depoimento de um professor participante, 2025)

Outra pratica recomendada é a escuta ativa e guiada, que pode ser realizada
com musicas de diferentes estilos, épocas e culturas. Conforme Campos (1997), a
escuta musical contribui para o desenvolvimento da atencdo, da percepcédo e da
sensibilidade estética. O professor pode propor momentos de apreciagao musical com
objetivos especificos: reconhecer instrumentos, identificar variagdes de timbre,
explorar contrastes de intensidade ou refletir sobre emog¢des que as musicas
despertam. Apos a escuta, é possivel dialogar com os alunos sobre o que sentiram e

imaginaram, incentivando a verbalizagao e o pensamento critico.

“A escuta é o momento de pausa e de reflexdo. As criangas aprendem a ouvir
o outro e a si mesmas.”

- (Relato de um especialista pesquisado, 2025)

Os projetos interdisciplinares representam outro caminho metodoldgico
potente. De acordo com Copetti, Zanetti e Camargo (2011), a musica pode ser
integrada a outras areas do conhecimento — como lingua portuguesa, matematica e
ciéncias —, ampliando as possibilidades de aprendizagem. Por exemplo, é possivel
trabalhar a contagem e a divisdo de tempos musicais em conjunto com conteudos
matematicos, ou utilizar musicas que tratem de temas ambientais, unindo arte e
consciéncia ecologica. Essa integragao reforga o papel da musica como ferramenta

de ensino e aprendizagem global.

“A musica ajuda a entender o tempo, o niimero e o espago. E uma linguagem
que atravessa todas as disciplinas.”
- (Depoimento de uma professora especialista, 2025)
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No campo das atividades de criagao musical, € importante proporcionar
espacos para que as criangas inventem sons, composigdes e arranjos. Bréscia (2003)
argumenta que o ato de criar € uma das formas mais completas de aprendizagem,
pois envolve imaginagao, tomada de decisao e escuta sensivel. A improvisagao livre
com instrumentos de percussédo, a construgdo de sons com materiais reciclaveis e a
criacdo de trilhas sonoras para histérias sdo exemplos de praticas que estimulam a
autonomia e a expressao artistica. Nesses momentos, o professor atua como

mediador, encorajando a experimentagéo e o respeito a diversidade sonora.

“A criagcao musical desperta autonomia. Quando as criangas criam, elas se
reconhecem como autoras.”

- (Relato de um docente participante da pesquisa, 2025)

A BNCC (Brasil, 2017) reforca que o ensino de musica envolve os eixos de
criagao, apreciagao, reflexao e contextualizagdo, promovendo o desenvolvimento de
competéncias que articulem pensamento critico e sensibilidade estética. Nesse
sentido, praticas como a analise de cangdes infantis, o reconhecimento de diferentes
géneros musicais e a exploragao de sons do ambiente (som da chuva, dos passaros,
do vento) ajudam a crianca a compreender a musica como fendmeno natural e
cultural. Essas experiéncias favorecem a escuta ampliada, elemento essencial para

o desenvolvimento da percepgao auditiva.

“A musica nao é s6 conteudo, é vivéncia, é experiéncia. Ela ensina a conviver
e a respeitar as diferengas.”

- (Depoimento de um especialista em educagao musical, 2025)

Padilha (2025) observa, em suas pesquisas com professores da rede municipal
de ensino, que as praticas musicais mais exitosas sao aquelas que unem ludicidade,
afetividade e intencionalidade pedagdgica. As experiéncias musicais planejadas com
propdsito favorecem o engajamento dos alunos e fortalecem a autoestima, a
comunicacgao e o sentimento de pertencimento. A musica, além de recurso didatico,
torna-se meio de convivéncia e expressao, contribuindo para um ambiente escolar

mais acolhedor e colaborativo.
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“0 sucesso esta na afetividade. Quando o professor canta com as criancgas,
ele cria vinculo, e o aprendizado flui naturalmente.”

- (Depoimento de uma professora da rede municipal, 2025)

Por fim, € fundamental que o professor estimule a participacao coletiva e a inclusdo
nas praticas musicais. Souza (2024) destaca que, mesmo em escolas com poucos
recursos, a criatividade docente pode transformar o ensino de musica em experiéncia
transformadora. Ao criar grupos de canto, percussao ou teatro musical, o educador
amplia as possibilidades expressivas e contribui para o direito de todos a vivéncia
artistica. Assim, as praticas musicais nos anos iniciais consolidam-se como
instrumento de desenvolvimento integral, formacdo cidada e valorizacdo da

diversidade.

“A musica é inclusdao. Ninguém precisa ser musico para fazer parte.”

- (Depoimento de uma professora da rede municipal, 2025)

Agradecimentos e créditos

Esta secao foi construida com base nas contribuicdes dos professores da rede
municipal de Campina Grande do Sul — PR e dos especialistas em Educacao Musical
de instituicdes de ensino superior de Curitiba — PR, que participaram da pesquisa
desenvolvida por Josias de Oliveira Padilha (2025). Seus depoimentos e experiéncias
deram vida as reflexdes apresentadas neste caderno pedagdgico, contribuindo para
uma compreensao mais humana e sensivel das praticas de musicalizacdo nos anos

iniciais.

7.8 MATERIAIS E RECURSOS DIDATICOS

Com base nos resultados da pesquisa realizada com professores da rede
municipal de Campina Grande do Sul e especialistas em educagdo musical, a
dissertagao de Padilha (2025) evidencia que a disponibilidade e o uso de materiais e
recursos didaticos influenciam diretamente a forma com que as praticas de
musicalizacdo sdo executadas nas escolas. O levantamento mostra que, embora a

musicalizacao esteja presente nas praticas pedagogicas, ha limitagbes significativas
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de infraestrutura e materiais especificos, o que exige dos docentes criatividade e
adaptacao continua.

Os professores relataram que recorrem, principalmente, a livros didaticos,
redes sociais, videos do YouTube, podcasts e trocas entre colegas como principais
fontes para planejar suas atividades musicais. Essa pratica revela, segundo o autor,
tanto a busca por repertorios acessiveis quanto a auséncia de materiais pedagogicos
sistematizados voltados ao ensino de musica nos anos iniciai. Conforme observam
Copetti, Zanetti e Camargo (2011), o uso de recursos musicais demanda
planejamento pedagogico intencional, sob o risco de a musicalizagdo reduzir-se a
acdes esporadicas sem objetivos formativos claros, o que foi constatado em parte das
respostas dos professores.

Entre os recursos mais utilizados, destacam-se o corpo e a voz, elementos
universais e acessiveis que permitem a execucao de atividades ritmicas e melddicas
sem necessidade de equipamentos especificos. Professores mencionaram praticas
como percussao corporal, exploragao de objetos do cotidiano e construgcao de
instrumentos com materiais reciclaveis — estratégias que se mostraram eficazes
para despertar o interesse e a participacao dos alunos, mesmo diante da escassez
de instrumentos musicais convencionais.

Os especialistas entrevistados reforcam que a falta de estrutura fisica nas
escolas publicas € um desafio persistente, mas ndao um impedimento para a pratica
musical. Eles recomendam o uso de tecnologia de baixo custo, caixas de som,
celulares e aplicativos musicais como alternativas viaveis para ampliar as
possibilidades de ensino. Além disso, defendem que é possivel realizar atividades
musicais com recursos simples, desde que haja planejamento e intencionalidade
pedagogica. Segundo um dos especialistas, sempre € possivel fazer musica, mesmo
sem recursos — com voz, corpo e criatividade (Padilha, 2025, p. 94).

Especialistas consultados durante a pesquisa ressaltaram a importancia de
estruturas permanentes nas escolas, como salas preparadas para atividades de
musicalizagdo e aquisicao de instrumentos basicos — flauta doce, bandinha
ritmica, tambores e chocalhos —, o que facilitaria o trabalho docente e ampliaria o
alcance das praticas musicais. Também sugeriram o fortalecimento da Associagao
de Pais e Mestres (APM) para obteng¢ao de instrumentos e equipamentos de som,

além da presenca de pelo menos um profissional habilitado em musica em cada
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escola, o que contribuiria para orientar o uso dos recursos e a formacéo continuada
dos demais docentes.

Os resultados apontam ainda para a necessidade de politicas publicas
voltadas a infraestrutura e a formagao docente, pois grande parte dos professores
da rede possui formacao em Pedagogia, sem formacao especifica em musica. Essa
limitagdo afeta o dominio técnico sobre o uso dos recursos e a elaboragdo de
atividades diversificadas. Entretanto, a pesquisa revelou um esforgo significativo de
autoformacgao, com docentes buscando cursos, oficinas e conteudos digitais para
aprimorar suas praticas, o que demonstra o comprometimento desses profissionais
com a proposta do ensino musical.

Entre as boas praticas observadas, Padilha (2025) destaca o uso pedagogico
de radios escolares, repertorios regionais e atividades de apreciagdao musical,
que promovem o contato com diferentes géneros, estilos e culturas. Tais experiéncias
mostram que, mesmo em contextos com caréncia de recursos, € possivel desenvolver
acoes criativas e significativas, desde que ancoradas em metodologias
participativas e na escuta sensivel dos alunos.

Sendo assim, os resultados da pesquisa demonstram que os materiais e
recursos didaticos na musicalizacdo variam conforme a realidade de cada escola,
mas a criatividade e a mediagdo docente sdo os fatores que contribuem com
processo. Os professores da rede demonstram capacidade de adaptacao, utilizando
0 que esta disponivel — corpo, voz, objetos, tecnologias simples — para tornar a
musica presente na rotina escolar. J& os especialistas enfatizam a urgéncia de
politicas estruturais que oferecam melhores condicées materiais e valorizem o ensino
musical como conteudo essencial da educacéo basica.

Dessa forma, conclui-se que os recursos materiais, embora limitados, nao
constituem o principal obstaculo a musicalizagao: o maior desafio reside na formagao
pedagdgica e na intencionalidade educativa do professor, para transformar
qualquer recurso — por mais simples que seja — em uma oportunidade de

aprendizagem sensivel, criativa e inclusiva.

7.9 PLANEJAMENTO E AVALIAGCAO

O planejamento e a avaliagdo em educagdo musical constituem dimensdes

essenciais do processo de ensino-aprendizagem e refletem o compromisso do
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professor em promover experiéncias musicais significativas, articuladas aos objetivos
educacionais e as competéncias da Base Nacional Comum Curricular. No contexto
dos anos iniciais do ensino fundamental, o planejamento da musicalizagao pode ser
entendido como um processo dindmico e reflexivo, capaz de integrar teoria, pratica e
sensibilidade estética. Como destaca Bréscia (2003), o ensino de musica n&o se limita
a transmissdo de conteudos, mas a criagcdo de situagdes de aprendizagem que
despertem o interesse, a curiosidade e a expressividade dos alunos.

Os resultados da pesquisa realizada por Padilha (2025) com professores da
rede municipal de Campina Grande do Sul, que em seus depoimentos indicam que o
planejamento das atividades musicais ainda ocorre, em grande parte, de forma
espontanea e sem uma sistematizagdo metodoldgica. Muitos docentes afirmam
utilizar materiais informais, como videos, redes sociais e trocas entre colegas, para
planejar suas aulas, o que evidencia a auséncia de um curriculo estruturado e de
orientagdes pedagogicas especificas para a area. Essa realidade reflete a formagéo
inicial predominantemente em Pedagogia, sem aprofundamento em fundamentos
musicais, 0 que leva os professores a buscarem referéncias intuitivas ou empiricas
para o ensino da musica.

A Conforme Copetti, Zanetti e Camargo (2011), o planejamento pedagdgico
em educagao musical considera trés dimensoes interdependentes: a percepg¢ao
sonora, a criagdo musical e a reflexao estética. Tais dimensdes estao articuladas
de modo a promover a escuta ativa, a improvisacao e a apreciagao critica. Para tanto,
o docente precisa elaborar sequéncias didaticas que contemplem a progressao das
habilidades musicais — do reconhecimento de sons e ritmos a composigao e
interpretacdo coletiva. Essa organizagao pedagogica favorece a continuidade do
aprendizado e evita praticas fragmentadas ou meramente recreativas.

A BNCC (Brasil, 2017) refor¢ca a importancia de um planejamento intencional
para o desenvolvimento do acesso as linguagens artisticas, entre elas a musica, a
partir de experiéncias de criacdo, apreciacado, reflexdo e contextualizacdo. O
documento propde que a musica seja trabalhada como linguagem expressiva e
cultural, possibilitando que o aluno compreenda o som como fendmeno e como
manifestagdo social. Dessa forma, o planejamento considera ndo apenas os
elementos formais da musica — ritmo, melodia, timbre e intensidade —, mas também

as relagdes entre musica, corpo, emocgao e cultura.
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Os professores participantes da pesquisa de Padilha (2025) relataram,
contudo, a falta de tempo e de orientagcao curricular como desafios para a
elaboragao de planejamentos mais consistentes. Muitos apontaram que as praticas
musicais acabam sendo integradas a outras disciplinas, em especial a Arte e a
Educacao Infantil, o que limita a continuidade e a especificidade do ensino musical.
Ainda assim, observou-se o esforco dos docentes em criar sequéncias de atividades
que favorecem o desenvolvimento integral, valorizando a ludicidade e a
interdisciplinaridade. Um exemplo recorrente foi o uso de projetos tematicos —
como semanas da musica, apresentagdes culturais e integragdo com conteudos de
Lingua Portuguesa e Histéria —, praticas que, embora simples, fortalecem o
protagonismo dos alunos e a identidade cultural da escola.

Em relagdo a avaliagao, os resultados da pesquisa mostram que a maioria dos
professores adota uma perspectiva processual e formativa, acompanhando o
desenvolvimento das criangas ao longo das atividades musicais. Essa postura esta
alinhada a concepcao defendida por Bréscia (2003), segundo a qual a avaliagdo em
musica valoriza o percurso e a expressao individual do aluno, e nao apenas o
resultado final. Assim, avalia-se o envolvimento, o interesse, a capacidade de escuta
e a cooperagao, compreendendo a musica como experiéncia subjetiva e coletiva.

Os especialistas entrevistados por Padilha (2025) reforcam a necessidade de
critérios avaliativos flexiveis, capazes de respeitar as diferentes formas de
expressao e o ritmo de aprendizagem das criangas. Avaliar em musica, afirmam, &
observar ndo apenas a execuc¢ao sonora, mas também a sensibilidade, a criatividade
e o0 engajamento do estudante com a atividade. Para eles, a escuta atenta e o registro
sistematico das observagdes do professor — por meio de portfélios, relatérios e
registros de aula — constituem estratégias eficazes para acompanhar o progresso
dos alunos e orientar intervengdes pedagogicas.

Anhaia e Mariano (2021) acrescentam que o planejamento e a avaliagao
caminham associadas, numa relacao dialdgica e reflexiva. O planejamento direciona
a acao, enquanto a avaliacdo retroalimenta o processo, permitindo ajustar
metodologias e objetivos conforme as necessidades da turma. Essa relacao circular
permite a coeréncia entre as intengdes pedagdgicas e as praticas efetivas, tornando
a musicalizagdo um campo de experimentacédo constante.

Padilha (2025) destaca, ainda, que muitos professores realizam

autoavaliagdes das praticas musicais como forma de aprimorar o ensino. Essa
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postura critica € essencial para a consolidagao de uma educag¢ao musical consciente,
pois permite repensar os recursos, as estratégias e os resultados obtidos. Para o
autor, o ato de planejar e avaliar na musicalizagdo nao se limita a execugao de tarefas,
mas envolve um compromisso ético com a formacéao sensivel e cultural das criangas.

A literatura contemporanea aponta, portanto, que o planejamento e a avaliagao
em musica valorizam o processo criativo, a diversidade cultural e o
desenvolvimento socioemocional. Mais do que aferir desempenhos técnicos, cabe
ao professor compreender o aprendizado musical como trajetéria de
autoconhecimento e interagdo social. Nesse sentido, o planejamento flexivel,
participativo e inclusivo, ajuda que todos os alunos tenham oportunidade de vivenciar
a musica de forma ativa e prazerosa.

Em resumo, os dados da pesquisa e o referencial tedrico convergem ao
evidenciar que planejar e avaliar em educagao musical é um ato de
intencionalidade pedagdgica e de sensibilidade humana. Exige do docente uma
escuta atenta, um olhar critico e a capacidade de transformar recursos simples em
experiéncias estéticas e educativas. Conforme conclui Padilha (2025, p. 97), “o
planejamento e a avaliagdo continua permitem que o professor ndo apenas ensine
musica, mas aprenda com ela — sobre seus alunos, sobre a escola e sobre o poder

transformador da arte”.

7.10 PROJETOS E VIVENCIAS

Os projetos e vivéncias musicais desenvolvidos nos anos iniciais
representam uma das formas mais eficazes de concretizar o ensino da musica de
maneira integrada, participativa e significativa. Conforme Padilha (2025), as praticas
observadas nas escolas da rede municipal de Campina Grande do Sul evidenciam
que a musicalizacdo, quando estruturada em projetos pedagodgicos, favorece o
envolvimento coletivo, o protagonismo dos alunos e a articulagéo entre diferentes
areas do conhecimento.

Entre as experiéncias relatadas pelos professores, destacam-se projetos como
a Semana da Musica, o coral escolar, as apresentagdes culturais em datas
comemorativas e as oficinas com familias. Essas acbes extrapolam o espaco da
sala de aula e transformam a musica em um elemento de convivéncia e de valorizagcao

da identidade comunitaria. Bréscia (2003) observa que atividades dessa natureza
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ampliam a funcdo social da musica na escola, pois estimulam o sentimento de
pertencimento, a cooperacéo e a expressao criativa.

As vivéncias musicais descritas na pesquisa mostram que a musica € utilizada
tanto como ferramenta pedagédgica interdisciplinar quanto como linguagem
artistica autbnoma. Professores relataram a integragdo da musica a projetos de
leitura, de literatura infantil e de histéria regional, bem como a sua presenga em
atividades de educacao ambiental e religiosa. Essa diversidade de contextos confirma
a flexibilidade da musica como instrumento de aprendizagem e de formacgao cultural,
em consonancia com as orientagdes da BNCC (Brasil, 2017).

Os especialistas consultados por Padilha (2025) reforcam que a
implementagao de projetos musicais € um caminho eficaz para superar a falta de
estrutura e de recursos, pois permite o uso criativo de materiais alternativos e o
engajamento da comunidade escolar. A participagao das familias, por exemplo,
contribui para aproximar escola e sociedade, promovendo o reconhecimento da
musica como parte da vida cotidiana e ndo apenas como conteudo escolar.

Além disso, a realizagdo de apresentagées publicas e mostras musicais
fortalece a autoestima dos alunos e potencializa a aprendizagem por meio da
experiéncia estética. Para os especialistas, tais projetos funcionam como espagos de
formagao continuada também para os docentes, que passam a refletir sobre suas
praticas e a construir coletivamente novas metodologias.

Por fim, os projetos e vivéncias musicais nos anos iniciais reafirmam a
dimensdo social e humanizadora da musica. Quando planejadas com
intencionalidade pedagdgica, essas experiéncias transformam o ambiente escolar em
um espaco de criagao, de expressao e de encontro, onde o conhecimento se faz som,

gesto e emogao.

7.11 ATIVIDADES

Esta secado final do Caderno Pedagdgico de Educagdo Musical nos Anos
Iniciais apresenta um conjunto de atividades praticas elaboradas para enriquecer o
processo de ensino e aprendizagem da musica. As propostas sdo desenhadas para
serem flexiveis e adaptaveis a realidade de cada sala de aula, privilegiando a

utilizacao de recursos acessiveis e a promog¢ao de um ambiente inclusivo e criativo.
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As atividades estdo alinhadas aos cinco eixos estruturantes da Educacéao
Musical — Criagao, Apreciagao, Reflexdo, Contextualizagcdo e Pratica — conforme
preconizado pela Base Nacional Comum Curricular e pela filosofia humanizante e
transformadora que permeia este caderno. Cada atividade detalha seus objetivos,
materiais, passo a passo, variagdes e sugestdes de avaliagdo, permitindo que o
educador planeje e execute as aulas de forma significativa, estimulando a
curiosidade, a expressao e o desenvolvimento integral dos estudantes. O professor é
encorajado a utilizar estas propostas como ponto de partida, adaptando-as e

expandindo-as de acordo com as necessidades e interesses de sua turma.

Atividades Estruturadas
ATV-001: A Escuta Ativa dos Sons do Ambiente
e Eixos BNCC contemplados: Apreciacao, Reflexdo, Contextualizagao.
e Faixa etaria recomendada: 1° e 2° ano.
e Objetivos pedagdgicos especificos:
e Desenvolver a percepcao auditiva e a capacidade de identificar diferentes
fontes sonoras.
e Estimular a concentracao e a escuta atenta.
e Promover a reflexao sobre a paisagem sonora do cotidiano.
Materiais necessarios: Nenhum (ou papel e lapis para registro).
Passo a passo operacional:
1. Proponha um momento de siléncio na sala de aula, pedindo que todos fechem
os olhos e se concentrem nos sons ao redor.
2. ApoGs alguns minutos, pega que os alunos abram os olhos e compartilhem os
sons que ouviram (ex: vozes, carros, passaros, ventilador, passos).
3. Organize uma lista coletiva dos sons identificados no quadro.
4. Pega que os alunos classifiquem os sons em categorias (ex: sons da natureza,
sons da cidade, sons da escola, sons do corpo).
5. Converse sobre a importancia de ouvir atentamente e como os sons nos
informam sobre o ambiente.
Variagoes e adaptacgoes:
e Para alunos com deficiéncia visual, enfatizar a descricao detalhada dos sons e

suas fontes.
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e Para turmas maiores, dividir em pequenos grupos para a escuta e depois
compartilhar.

e Realizar a atividade em diferentes ambientes (patio, biblioteca) para comparar
as paisagens sonoras.

Integragao interdisciplinar sugerida: Ciéncias (estudo do som, meio ambiente),
Lingua Portuguesa (descri¢cao oral e escrita).

Avaliacao formativa: Observar a capacidade dos alunos de identificar e descrever
sons, a participagao na discussao e a demonstragao de escuta atenta.

ATV-002: Orquestra de Percussao Corporal

e Eixos BNCC contemplados: Pratica, Criagcao, Apreciacgao.

e Faixa etaria recomendada: 2° e 3° ano.

e Objetivos pedagdgicos especificos:

e Explorar as possibilidades sonoras do corpo humano.

e Desenvolver o senso ritmico e a coordenagao motora.

e Estimular a criagdo de padrdes ritmicos coletivos.

Materiais necessarios: Nenhum.
Passo a passo operacional:

1. Inicie explorando diferentes sons que o corpo pode produzir (palmas, estalos
de dedos, batidas nas coxas, pés, peito, boca).

2. Proponha que cada aluno crie um pequeno padrao ritmico com seu corpo.

3. Em roda, cada aluno apresenta seu padrao.

4. O professor (ou um aluno) atua como “maestro”, indicando quem deve tocar e
em que momento, construindo uma “orquestra” de percussao corporal.

5. Experimente combinar diferentes padrées simultaneamente.

Variagoes e adaptagoes:

e Para alunos com mobilidade reduzida, focar nos sons que podem ser
produzidos com as partes do corpo acessiveis (ex: voz, estalos de dedos,
batidas leves).

e Criar um “cédigo” visual para os sons (ex: mao para palma, pé para batida no
chéo).

e Utilizar can¢gdes conhecidas para acompanhar com percussao corporal.

Integragao interdisciplinar sugerida: Educacdo Fisica (coordenagdo motora,

ritmo), Matematica (sequéncias, padrdes).
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Avaliagao formativa: Observar a participacao, a coordenacgao ritmica, a criatividade

na criagao de padrdes e a capacidade de seguir instrugdes do maestro.
ATV-003: Criando Histérias Sonoras

Eixos BNCC contemplados: Criacédo, Reflexado, Pratica.
Faixa etaria recomendada: 3° e 4° ano.

Objetivos pedagégicos especificos:

Estimular a imaginagao e a criatividade na produgéo sonora.
Desenvolver a capacidade de associar sons a narrativas.

Explorar diferentes timbres e intensidades sonoras.

Materiais necessarios: Objetos diversos que produzam sons (chaves, copos,

sacolas plasticas, papel, potes com gréaos, etc.), papel e lapis.

Passo a passo operacional:

1. Apresente uma variedade de objetos e explore os sons que eles podem

produzir.

2. Proponha que os alunos, em pequenos grupos, escolham alguns objetos e

criem uma pequena historia.

3. Cada grupo deve pensar em como 0s sons dos objetos podem representar

elementos da histéria (ex: chaves para um mistério, sacola para vento, potes

para chuva).

4. Os grupos ensaiam e apresentam suas histérias sonoras para a turma.

5. Apds cada apresentagao, a turma tenta adivinhar a historia e discute como os

sons contribuiram para a narrativa.

Variagoes e adaptagoes:

Para alunos com TEA, fornecer um roteiro visual da histéria e dos sons
correspondentes.

Utilizar aplicativos de gravagao de audio simples para registrar as histérias
sonoras.

Comecar com uma histéria conhecida e pedir para os alunos criarem a trilha

sonora.

Integragao interdisciplinar sugerida: Lingua Portuguesa (criagdo de narrativas),

Artes Visuais (criagao de cenarios para as historias).

Avaliacao formativa: Observar a criatividade na escolha e uso dos objetos, a

coeréncia entre 0os sons e a narrativa, a colaboragcdo em grupo e a capacidade de

expressar ideias sonoras.
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ATV-004: Cantigas de Roda e a Cultura Local
e Eixos BNCC contemplados: Contextualizacdo, Apreciacao, Pratica.
e Faixa etaria recomendada: 1° ao 5° ano.
e Objetivos pedagdgicos especificos:
e Valorizar e resgatar o repertério de cantigas de roda e cangdes populares.
e Compreender a importancia cultural e histérica das cangoes.
e Desenvolver a memaoria musical e a pratica vocal coletiva.
Materiais necessarios: Letras das cantigas (opcional), instrumentos musicais
simples (pandeiro, chocalho) se disponiveis.
Passo a passo operacional:
1. Inicie uma conversa sobre cantigas de roda que os alunos conhecem ou que
seus pais/avos cantavam.
2. Apresente algumas cantigas populares da regido ou do Brasil, ensinando a letra
e a melodia.
3. Cante as cantigas em roda, incentivando a participacao de todos.
4. Explore os gestos e brincadeiras associados a cada cantiga.
5. Pesquise a origem e o significado de algumas cantigas, contextualizando-as
historicamente.
Variagoes e adaptagoes:
e Para alunos com deficiéncia auditiva, utilizar Libras para a interpretagao das
letras e focar na vibragao ritmica.
e Convidar familiares para compartilhar cantigas de sua infancia.
e Criar novas estrofes para cantigas conhecidas.
Integracao interdisciplinar sugerida: Histéria (tradigbes, cultura popular), Geografia
(origem das cangdes), Lingua Portuguesa (poesia, rimas).
Avaliagao formativa: Observar a participagado no canto, a memorizagao das letras e
melodias, o engajamento nas brincadeiras e a capacidade de relacionar as cantigas
com o contexto cultural.
ATV-005: Construindo Instrumentos Musicais Reciclados
e Eixos BNCC contemplados: Criacao, Pratica, Reflexao.
e Faixa etaria recomendada: 3° ao 5° ano.
e Objetivos pedagégicos especificos:
e Estimular a criatividade na construgcao de instrumentos.

e Compreender principios basicos de produgao sonora (vibragao, ressonancia).
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Promover a conscientizacdo ambiental através da reciclagem.

Materiais necessarios: Materiais reciclaveis diversos (garrafas PET, latas, caixas,

elasticos, graos, tampinhas, palitos), tesoura sem ponta, cola, fita adesiva, tintas.

Passo a passo operacional:

1. Apresente exemplos de instrumentos musicais feitos com materiais reciclados

(ex: chocalho de garrafa PET, tambor de lata, violao de caixa).

2. Em grupos, os alunos planejam qual instrumento desejam construir e quais

materiais usario.

3. Realize a oficina de construcdo, orientando os alunos no processo.

4. Apos a construgao, cada grupo apresenta seu instrumento, explicando como

ele funciona e qual som produz.

5. Crie uma pequena “banda” com os instrumentos construidos.

Variagoes e adaptacgoes:

Para alunos com deficiéncia motora, oferecer materiais pré-cortados ou
assisténcia na montagem.

Focar na exploragcao sonora dos materiais antes da construgao.

Pesquisar instrumentos de diferentes culturas e tentar reproduzi-los com

materiais alternativos.

Integracao interdisciplinar sugerida: Ciéncias (fisica do som, reciclagem), Artes

Visuais (design, decoracao dos instrumentos).

Avaliagao formativa: Observar a criatividade no design, a funcionalidade do

instrumento, a compreensao dos principios sonoros e a colaboragdo em grupo.

ATV-006: Musica e Movimento: Expressao Corporal

Eixos BNCC contemplados: Pratica, Criacdo, Apreciacao.

Faixa etaria recomendada: 1° ao 3° ano.

Objetivos pedagégicos especificos:

Desenvolver a expressao corporal e a coordenacdo motora através da musica.
Estimular a improvisacao e a criagao de movimentos.

Perceber a relagao entre ritmo, melodia e movimento.

Materiais necessarios: Aparelho de som, selecdo musical variada (instrumental,

com letra, ritmos diferentes).

Passo a passo operacional:

1. Inicie com um aquecimento corporal simples.
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2. Coloque diferentes tipos de musica e peg¢a que os alunos se movimentem

livremente, explorando como cada musica os faz sentir e mover.

” 13

3. Proponha desafios: “Mova-se como um animal”, “Dance como se estivesse na

agua”, “Crie um movimento para o refrdo desta musica”.

4. Em duplas ou pequenos grupos, pega que criem uma pequena sequéncia de

movimentos para uma musica especifica.

5. Apresentagao das sequéncias para a turma.

Variagoes e adaptagoes:

Para alunos com deficiéncia fisica, adaptar os movimentos as suas
capacidades, focando na expressédo facial, gestos com as maos ou
movimentos sentados.

Utilizar lencos, fitas ou outros aderecgos para enriquecer a expressao.

Criar uma “coreografia” coletiva simples.

Integragao interdisciplinar sugerida: Educacéo Fisica (expresséao corporal, danga),

Artes Visuais (cores e formas associadas a musica).

Avaliagao formativa: Observar a participagdo, a criatividade nos movimentos, a

coordenacao e a capacidade de expressar emocoes e ideias através do corpo.

ATV-007: Explorando Aplicativos Musicais Acessiveis

Eixos BNCC contemplados: Criacao, Pratica, Reflexao.

Faixa etaria recomendada: 4° e 5° ano.

Objetivos pedagégicos especificos:

Utilizar recursos tecnoldgicos para a criagao e exploragao musical.
Desenvolver a compreensao de elementos musicais (ritmo, melodia, harmonia)
de forma interativa.

Estimular a experimentacao e a produg¢ao musical digital.

Materiais necessarios: Tablets ou computadores com acesso a aplicativos musicais

gratuitos e acessiveis (ex: GarageBand, Incredibox, Chrome Music Lab, aplicativos

de bateria eletrénica simples).

Passo a passo operacional:

1. Apresente um ou dois aplicativos musicais, demonstrando suas funcionalidades

basicas.

2. Permita que os alunos explorem livremente o aplicativo, experimentando os

sons e ferramentas.
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3. Proponha um desafio: “Crie uma pequena melodia”, “Monte uma batida ritmica”,
‘Faga uma musica que transmita alegria”.
4. Os alunos trabalham individualmente ou em duplas para criar suas produgdes.
5. Compartilhe as criagdes com a turma, promovendo a escuta e a apreciagao.
Variagoes e adaptacgoes:
e Para alunos com deficiéncia visual, utilizar aplicativos com feedback auditivo
claro e interfaces simplificadas.
e Para alunos com dificuldades de coordenagdao motora fina, usar aplicativos
com botdes grandes e interface intuitiva.
e Criar uma “trilha sonora” para um video curto ou uma histéria usando o
aplicativo.
Integracao interdisciplinar sugerida: Tecnologia (uso de ferramentas digitais),
Matematica (padrdes ritmicos, sequéncias).
Avaliagao formativa: Observar a capacidade de utilizar o aplicativo, a criatividade
nas produgdes, a compreensao dos elementos musicais explorados e a participagao
na escuta das criagdes dos colegas.
ATV-008: Roda de Conversa Musical e Avaliagao Participativa
e Eixos BNCC contemplados: Reflexao, Apreciacdo, Contextualizagao.
e Faixa etaria recomendada: 1° ao 5° ano.
e Objetivos pedagdgicos especificos:
e Desenvolver a capacidade de expressar opinides e sentimentos sobre
experiéncias musicais.
e Estimular a escuta ativa e o respeito as diferentes perspectivas.
e Promover a autoavaliagédo e a avaliagao coletiva das atividades.
Materiais necessarios: Nenhum (ou cartdes para registro de sentimentos/opinides).
Passo a passo operacional:
1. Apés a realizagdo de uma ou mais atividades musicais, organize a turma em
roda.
2. Inicie a conversa com perguntas abertas: “O que vocés mais gostaram de fazer
hoje?”, “O que foi mais desafiador?”, “Que sentimentos a musica nos trouxe?”.
3. Incentive todos a participar, garantindo que cada um tenha seu espaco de fala.
4. Peca que os alunos reflitam sobre o préprio aprendizado: “O que vocé aprendeu

hoje?”, “Como vocé se sentiu ao criar/cantar/tocar?”.
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5. Conclua a roda de conversa sintetizando os principais pontos e valorizando as
contribui¢des de todos.
Variagoes e adaptagoes:
e Para alunos com dificuldades de comunicagao oral, utilizar desenhos, cartdes
com emojis ou escrita para expressar suas opinioes.
e Gravar trechos das falas (com permiss&o) para posterior analise.
e Criar um “mural de sentimentos” onde os alunos podem colar notas adesivas
com suas impressodes.
Integracado interdisciplinar sugerida: Lingua Portuguesa (expresséo oral,
argumentagao), Sociologia (convivéncia, respeito as diferengas).
Avaliacao formativa: Observar a capacidade de expressar ideias, a escuta ativa dos

colegas, a autoavaliagao e a participagado construtiva na discussao.

Sugestoes de Projetos Integradores

Projeto 1: "Sons da Minha Comunidade"
a) Duracgao estimada: 4 a 6 semanas.
b) Envolvimento comunitario/familiar: Entrevistas com moradores, convite a
musicos locais para apresentacdes ou oficinas, visita a espacos culturais.
c) Resultados esperados:
1. Mapeamento sonoro da comunidade (gravagdes, desenhos).
2. Criagao de uma “paisagem sonora” coletiva.
3. Composicao de uma cangao original inspirada nos sons e histérias
locais.
4. Apresentacao final para a comunidade.
Descrigao: Os alunos pesquisarao os sons caracteristicos de sua comunidade (ruas,
feiras, igrejas, natureza local), entrevistando moradores sobre musicas e sons que
marcam a historia do lugar. Utilizarao os sons coletados como inspiragao para criar
uma composicdo musical ou uma performance sonora, culminando em uma

apresentacao para a comunidade.

Projeto 2: "Festival de Instrumentos Reciclados e Can¢oées Criadas™

a) Duracgao estimada: 6 a 8 semanas.
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b) Envolvimento comunitario/familiar: Coleta de materiais reciclaveis, convite
de familiares para assistir ao festival, participacdo na confeccdo de
figurinos/cenarios.

c) Resultados esperados:

1. Construgédo de uma orquestra de instrumentos musicais reciclados.

2. Composicao de diversas cangdes originais pelos alunos.

3. Realizacado de um festival musical na escola, aberto a comunidade.

4. Desenvolvimento da consciéncia ambiental e da criatividade.
Descrigao: Os alunos, em grupos, construirdo instrumentos musicais utilizando
materiais reciclados. Paralelamente, criardo letras e melodias para cangdes originais,
inspiradas em temas do cotidiano, histérias ou sentimentos. O projeto culminara em
um “Festival de Instrumentos Reciclados e Cang¢des Criadas”, onde cada grupo

apresentara suas criagdes para a comunidade escolar.

Projeto 3: "Musica para Contar Histérias"
a) Duracgao estimada: 5 a 7 semanas.
b) Envolvimento comunitario/familiar: Convite a contadores de histdrias,
empréstimo de livros, participagdo na criagao de cenarios ou figurinos.
c) Resultados esperados:
1. Criacao de trilhas sonoras originais para historias infantis.
2. Desenvolvimento de habilidades de narragado e expresséo.
3. Apresentacao de um “Sarau de Histérias Sonoras” para outras turmas
ou familiares.
4. Integracao entre musica, literatura e artes cénicas.
Descrigao: Os alunos escolherao historias infantis (contos de fadas, fabulas, lendas)
e, em grupos, criarao trilhas sonoras originais para elas, utilizando instrumentos
convencionais, reciclados, percussao corporal e sons do ambiente. O projeto
envolvera a adaptagao das historias, a criacao dos efeitos sonoros e a performance,

culminando em um sarau onde as histérias serdo contadas e sonorizadas ao vivo.
7.12 CONCLUSAO

O presente Caderno Pedagdgico — Orientagdes para a Educagao Musical nos

Anos Iniciais consolida-se como um material de apoio que articula teoria, pesquisa e
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pratica docente, buscando fortalecer a presenga da musica no cotidiano escolar.
Elaborado a partir da dissertagao de Josias de Oliveira Padilha (2025), o caderno tem
como base o compromisso de promover uma educagdo musical acessivel,
significativa e humanizadora, capaz de contribuir para o desenvolvimento integral das
criangas e para a formacao continuada dos professores.

As reflexdes e propostas aqui apresentadas reafirmam que a musicalizagao é
um processo educativo continuo, que transcende a simples execugao de cangoes e
instrumentos. Ela envolve a escuta sensivel, a expressao criativa, o trabalho
colaborativo e o reconhecimento da musica como linguagem cultural e social. Os
fundamentos tedricos destacam que a musica € um direito de todos os alunos
vivenciada como forma de conhecimento, sensibilidade e convivéncia. Esses
fundamentos também constam na BNCC.

A pesquisa realizada com professores e especialistas revelou desafios
estruturais e formativos, como a caréncia de recursos materiais e a falta de formagao
especifica em musica. Entretanto, também evidenciou um cenario de
comprometimento e inovagao docente, em que educadores utilizam o corpo, a voz e
os sons do ambiente como instrumentos pedagdgicos, desenvolvendo praticas
criativas mesmo em contextos de limitacdo. Essa atitude reafirma que a importancia
da educacao musical depende, sobretudo, da intencionalidade, da escuta e da
sensibilidade do professor.

O caderno propbe caminhos metodoldgicos e exemplos de praticas musicais
que valorizam a ludicidade, a interdisciplinaridade e a diversidade cultural,
reconhecendo o papel da escola como espacgo de construgao coletiva de saberes. Ao
integrar projetos, vivéncias e experiéncias sonoras ao planejamento pedagdgico, a
musica torna-se ferramenta de aprendizagem e transformacgao social.

Assim, este material reafirma a musica como dimensao essencial da formacao
humana, promotora de vinculos, criatividade e sensibilidade estética. Mais do que
ensinar musica, trata-se de educar por meio da musica, transformando a sala de aula
em um ambiente de descoberta, partilha e expressdo, onde cada som contribui para

a construgcdo de uma educagao mais sensivel, inclusiva e significativa
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8 CONSIDERAGOES FINAIS

A presente dissertagdo teve como propoésito investigar as praticas de
musicalizacdo nos anos iniciais do Ensino Fundamental da rede municipal de
Campina Grande do Sul, buscando compreender de que modo professores e
especialistas concebem, planejam e desenvolvem a musica no contexto escolar, bem
como identificar desafios, possibilidades e impactos dessa pratica.

O estudo também resultou na elaboragdo de um caderno pedagdgico como
produto educacional, com o objetivo de oferecer subsidios tedricos e metodoldgicos
aos docentes que, em sua maioria, ndo possuem formacao especifica em Musica,
mas reconhecem a relevancia dessa linguagem para a formagao integral dos
estudantes.

Ao longo do trabalho, foi possivel constatar que a musicalizagdo ocupa um
espaco de destaque nas escolas investigadas, embora marcada por desafios
estruturais e formativos. A caracterizacdo dos participantes revelou uma
predominancia de professores com formagao inicial em Pedagogia, o que confirma
lacunas histéricas na preparacao especifica para o ensino de Musica.

Ainda assim, observou-se um movimento significativo em diregdo a formagao
continuada, com docentes buscando cursos, oficinas e especializagcdes para suprir as
auséncias da graduacado. Esse dado evidencia tanto a fragilidade da politica de
formagdo inicial quanto o esforgo individual dos profissionais em qualificar suas
praticas, o que reforca a necessidade de politicas publicas mais consistentes para a
formagao docente em artes e, em especial, em educagao musical.

A analise das praticas pedagdgicas indicou que a musicalizagdo tem se
desenvolvido de forma criativa e intencional, com atividades que incluem canto, jogos
musicais, percussao corporal, apreciacao de musicas conhecidas e exploracado de
sons por meio de instrumentos simples. Tais praticas, embora muitas vezes intuitivas,
revelam a centralidade da ludicidade e da participacao ativa dos alunos, confirmando
a literatura que defende a musica como linguagem promotora de aprendizagens
cognitivas, motoras, emocionais e sociais.

Ressalta-se que, ainda que a frequéncia das atividades seja
predominantemente semanal ou quinzenal, os impactos relatados pelos professores
incluem melhora na atencao, na coordenag¢ao motora, na socializagao e na expressao

criativa, reafirmando a relevancia da musica como recurso formativo transversal.
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No entanto, os dados também evidenciaram obstaculos significativos. Entre
eles, destacam-se a falta de formagao especifica em Musica, a escassez de materiais
e instrumentos adequados, o tempo reduzido para o desenvolvimento da
musicalizagao no curriculo e a auséncia de apoio institucional em algumas escolas.

Esses elementos, embora nao inviabilizem a pratica, limitam seu alcance e
comprometem a sistematicidade necessaria para consolidar a musica como conteudo
essencial do processo educativo. A persisténcia dos professores em inserir a
musicalizacdo, mesmo diante dessas barreiras, demonstra tanto seu compromisso
pedagogico quanto a urgéncia de investimentos em infraestrutura e capacitagao.

A contribuicdo dos especialistas consultados reforcou a necessidade de tratar
a musicalizagdo como pratica intencional, planejada e integrada ao curriculo. Suas
recomendagdes apontam para a valorizagdo de repertérios culturais proximos a
realidade dos estudantes, a utilizacdo de recursos acessiveis € a promog¢ao de
experiéncias coletivas e criativas.

Esses aspectos convergem com a perspectiva de que a educagao musical nao
se restringe a um ensino técnico ou eurocéntrico, mas abre espaco para a diversidade
cultural, para o respeito as identidades e para a construgdo de uma pratica
pedagogica inclusiva e significativa.

O produto educacional desenvolvido, na forma de um caderno pedagdgico,
buscou justamente responder a essas necessidades, oferecendo orientagdes,
sequéncias didaticas, repertorios, propostas interdisciplinares e sugestbes de
atividades praticas que podem ser implementadas em diferentes contextos escolares.
Tal material, além de apoiar professores sem formacao especifica, contribui para a
democratizacdo do acesso a musicalizagdo e reforca a importancia de uma
abordagem que articule teoria e pratica, respeitando a diversidade de realidades da
rede publica.

Em termos de contribuicbes para o campo académico, esta pesquisa reforca a
relevancia da musicalizagdo como linguagem promotora do desenvolvimento integral
e como elemento de valorizagao cultural no ambiente escolar. As analises confirmam
a necessidade de fortalecer a formacgao inicial e continuada dos professores, de
promover condigdes materiais adequadas e de consolidar politicas publicas que
assegurem a presenga da musica em todas as etapas da educagao basica. Além
disso, evidenciam a poténcia transformadora da musica no cotidiano escolar, nao

apenas como recurso didatico, mas como experiéncia estética, expressiva e social.
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Em relagdo ao meu desenvolvimento profissional, destaco que o percurso
desta pesquisa aprofundou minha capacidade de articular teoria e pratica na
educagao musical, ampliou meu repertorio metodoldgico e consolidou competéncias
de planejamento e avaliagdo materializadas no Caderno Pedagdgico elaborado, além
de fortalecer uma postura de formacao continuada e reflexdo critica sobre a pratica
docente.

Entre as dificuldades na realizagao da pesquisa estdo as condi¢des estruturais
e institucionais precarizadas (baixa disponibilidade de recursos e apoio), o tempo
reduzido para execucdo com alto volume de trabalho, a adesdo lenta dos
participantes — exigindo refor¢co de convites e visitas presenciais as escolas —, bem
como desafios recorrentes no campo, como fragilidades na formacéao para pesquisa,
heterogeneidade de qualidade dos estudos e procedimentos metodolégicos nem
sempre adequados, que demandaram rigor adicional na coleta e analise dos dados.

Quanto as limitacbes do estudo, reconhece-se que a investigacdo se
concentrou em uma rede municipal especifica, o que restringe a generalizagdo dos
resultados. Ademais, a coleta de dados por meio de questionarios, embora adequada
para alcancar um numero maior de participantes, ndo permitiu observar diretamente
as praticas em sala de aula, o que poderia enriquecer a analise.

Diante dessas limitagdes, recomenda-se que pesquisas futuras ampliem o
escopo geografico da investigagcdo, contemplando redes de ensino em diferentes
contextos socioecondmicos e culturais. Sugere-se também a realizagdo de estudos
de natureza etnografica, que permitam acompanhar de forma mais préxima e
detalhada as praticas de musicalizagao no cotidiano escolar, bem como pesquisas
longitudinais que avaliem os impactos da musica no desenvolvimento dos estudantes
ao longo do tempo.

Outro caminho promissor consiste em investigar o papel das tecnologias
digitais na musicalizagao, explorando suas potencialidades néo apenas como suporte
para reproducdo, mas como ferramentas criativas de produgcdo e experimentagao
sonora.

Por fim, destaca-se a importancia de investigar a implementagao de politicas
publicas voltadas para a formacdo de professores especialistas em Musica, bem
como os efeitos de programas de formagéo continuada especificos para docentes da

educacao basica. Esses estudos poderdo contribuir para o fortalecimento da
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musicalizacdo nas escolas, ampliando sua efetividade e assegurando seu
reconhecimento como linguagem curricular indispensavel.

Portanto, esta dissertagdo reafirma que a musica, quando integrada ao
ambiente escolar de forma intencional, planejada e inclusiva, € capaz de enriquecer
a experiéncia educativa, promover o desenvolvimento integral dos alunos e valorizar
a diversidade cultural. Ao apontar caminhos para superar os desafios identificados,
este trabalho reforga o compromisso da educagao musical com a formagao humana

e com a construcdo de uma escola mais criativa, sensivel e democratica.
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ANEXO |

A seguir sao apresentados na integra os quadros que compreender as respostas

dadas tanto pelos professores da rede quanto pelos especialistas mediante os

questionarios propostos na investigagéo.

Respostas relativas ao quadro 5: Pratica de musicalizagao

ID

PRATICAS DE MUSICALIZAGAO

P1

Cantigas de roda com instrumentos de feito a partir de material reciclados.

P2

Escuta musical (com a utilizac&do de atividades ludicas), atividades de
percussdo corporal, movimentos corporais com marcacao de ritmos e nogdes
de tempo.

P3

Nao é o foco da minha disciplina, apenas complementar para o
desenvolvimento integral dos alunos e enriquecimento cultural.

P4

Cantar e dancar.

P5

Com alunos entre 7 e 10 anos, foi praticado em formato de grupos pequenos,
um rodizio com tempo de 30 min para as aulas de teclado e violdo. Nosso
objetivo além da interacdo, era que os alunos pudessem desenvolver suas
habilidades cognitivas e motoras ao tocar o instrumento.

P6

A pratica de musicalizagdo em sala de aula é desenvolvida de forma ludica e
interativa, buscando trabalhar ndo apenas a musica em si, mas também o
corpo e a expressado. As atividades incluem jogos musicais, cantigas,
exploracao de instrumentos, brincadeiras ritmicas, movimentos corporais,
gestos sonoros e escuta de diferentes estilos musicais. Dessa forma, a
musicalizagdo contribui para o desenvolvimento da coordenagao motora, da
atencéo, da criatividade, da socializacido e da sensibilidade artistica dos alunos.

P7

Nas aulas, busco ensinar a musica de forma ludica e pratica, trazendo técnicas
corporais, sons da natureza, iniciacao aos instrumentos musicais, técnicas de
canto, timbre da voz, musica como inspiragéo para desenhos, relaxamento etc.

P8

Utilizo para acalmar, brincadeiras, momentos ludicos e melhorar a
concentracio.

P9

A pratica de musicalizagcao que desenvolvo com os estudantes tem como
principal instrumento a voz. A partir deste desenvolvimento vocal, trabalho com
os estudantes a pratica de canto coral; o ensino das propriedades do som e da
musica através de brincadeiras e jogos; atividades que envolvem percussao
corporal, gestos e movimentos que melhoram a propriocepcéo; e atividades
que desenvolvem a articulagéo e dicgdo na fala e canto através de musicas,
parlendas e trava-linguas.

P10

Apreciacdo musical, escuta ativa.

P11

Utilizo corpo para fazer sons, objetos do cotidiano, instrumentos musicais.

P12

Trabalho com radio, onde os alunos tém a oportunidade de ouvir musicas de
diversos géneros e brincadeiras ritmadas tradicionais como esta na grade
curricular.

P13

Trabalho com os sons do corpo, ritmos, diferentes géneros entre outros.

P14

Trabalhos em grupos, onde os alunos podem interagir e criar percussdes
corporais ou utilizando objetos do cotidiano etc.

P15

Iniciacao musical no periodo integral da escola que atuo, busco trabalhar ritmo
e nocdes basicas sobre musica especialmente ampliar o repertério de musicas
conhecidas pelos alunos.
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Exploragao sonora, Ritmo, atividades de batidas com palmas, percusséo
P16 corporal, jogos ritmicos e dangas que estimulam a percep¢ao do tempo
musical.

Minha pratica de musicalizacao € integrada a diferentes contetdos curriculares.
Em Arte, ja utilizei a musica em apresentagdes tematicas, como de artistas
paranaenses € campinenses, além de em brincadeiras populares, folcléricas e
indigenas. Também desenvolvo atividades que trabalham a coordenacgéao
motora por meio de sons corporais (palmas, estalos, batidas, etc.) e exercicios
ritmicos. Levo instrumentos musicais para a sala, promovendo a exploragao de
P17 sons, o canto coletivo e a analise de letras de musicas. Além disso, trabalho os
elementos e propriedades do som, como volume, altura, timbre e tempo de
compasso. Em Ensino Religioso, utilizo musicas de diferentes tradicbes
religiosas como forma de apresentar a diversidade cultural e espiritual,
promovendo o respeito e a valorizagao das diferencas. Em Literatura, costumo
relacionar musicas a historias ou livros trabalhados em sala, enriquecendo a
interpretacdo e a conexao afetiva com os textos.

P18 Apenas atividades relacionadas ao conteudo do planejamento de disciplinas
especiais.

P19 Cantar, dancar, construcio de instrumento musical, diferentes ritmos.

Fonte: Autor, (2025).

Respostas relativas ao quadro 6: Impactos da musicalizagao

ID IMPACTOS DA MUSICALIZACAO

Os impactos da musicalizagdo sao muito presentes no cognitivo das criancas,
ouvir musica, tocar um instrumento ou cantar sao praticas que ativam e

P1 desenvolvem ambos os hemisférios do nosso cérebro. Com a musicalizagao
podemos desenvolver a linguagem, articulagéo e dicg&o, sociabilidade,
expressao artistica, concentracido, pensamento rapido, memdria, coordenagao
motora, aumentar o universo musical e cultural das criancas, além disso a
pratica de canto melhora a respiracdo, postura, projecdo vocal e propriocepgao.

A musicalizagao impacta diretamente o desenvolvimento das criancas, pois
amplia sua percepc¢ao auditiva e senso ritmico de forma ludica. Nas atividades
P2 em grupo, elas aprendem a se expressar com o corpo € a voz, melhoram a
coordenagao motora ao acompanhar ritmos e exploram diferentes formas de se
comunicar. Além disso, percebo avangos na atengdo, no interesse pelas aulas
€ na convivéncia entre os colegas, além de despertar a criatividade e
enriquecer seu repertdrio cultural no dia a dia escolar.

Acredito que a musicalizagdo é capaz de desenvolver habilidades cognitivas,
linguisticas, motoras e emocionais, ajudando a desenvolver o aluno de forma
P3 integral principalmente estimula a livre expressao e interagdo de uma forma
organica e natural. Acredito que a musica pode realmente transformar o aluno,
se trabalhada de forma direcionada e com foco na sensibilidade.

A musicalizagdo tem um impacto muito positivo no desenvolvimento das
criangas, pois desperta o interesse, a alegria e a motivagao para aprender.
P4 Além disso, favorece a concentracio, a coordenagao motora, a criatividade, a
expressao de sentimentos e a socializagdo, tornando o processo educativo
mais significativo e prazeroso.

O desenvolvimento motor, da percepgao auditiva, o enriquecimento da

P5 capacidade criativa e da formacé&o de lacos socioafetivos sdo elementos do
crescimento cognitivo, emocional e social da crianga que sofrem impactos
positivos relevantes através das praticas de musicalizagdo em sala de aula.

A musica promove a expressdo emocional, o trabalho em equipe € a
P6 socializacdo, ajudando a construir a autoestima e a confianga. Por meio da
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musicalizagdo, as criangas desenvolvem habilidades cognitivas e emocionais
que impactam positivamente seu aprendizado e crescimento integral.

Os impactos sdo multiplos, pois € visivel a sociabilidade, senso critico,

P7 sentimentos expostos, apreciacdo musical, a calma que demonstram durante
as aulas, bem como a alegria e prazer ao contato com determinadas obras. Os
alunos passam a admirar o desconhecido!

Estimula a atengdo, memdria e concentracao. Enriquece o vocabulario e a

P8 interpretacdo de mensagens nas cangdes. Permite a expressao de sentimentos
que muitas vezes n&o sao verbalizados. Ajuda a lidar com ansiedade, estresse
e insegurancgas.

Importante ressaltar a importancia de novas experiéncias, onde aumenta as

P9 oportunidades de praticas para ajudar nos quesitos atencao e socializagéo e
oferecer novas praticas culturais, pois, muitos alunos nao tém essas praticas
em casa.

Percebo principalmente a apreciacdo musical na transicdo das criangas do
P10 primeiro ano que vieram da educacao infantil e respondem muito melhor
quando ha musica e movimento, tanto nas atividades quanto no dia a dia em
sala.

A musicalizagédo impacta no desenvolvimento das habilidades cognitivas,
P11 motoras, sociais e emocionais das criangas, ajudando a melhorar a pronuncia,
a concentracdo, a memoria, e principalmente, a expressar sentimentos.

Os alunos adoram as aulas que envolvem a musicalizacdo, seja na criagao de
P12 uma melodia, de letras musicais ou na reproducao da percussao da musica. Os
alunos interagem mais entre si e desenvolvem muito a criatividade.

Agrega no desenvolvimento fisico, mental e psicolégico de diferentes formas,
P13 estimulando a percepgao e a autoconsciéncia individual de forma a contribuir
no desenvolvimento integral das criangas.

P14 A crianga se sente mais a vontade diante das atividades. Interagem mais. Se
comunicam melhor e ganham mais confianca.

P15 Desenvolve a coordenagao motora, estimula a socializacdo, a musica
proporciona muitos beneficios aos educandos.

P16 Uma melhor desenvoltura na expressao tanto corporal como vocal, maior
vinculo do grupo, mais interesse nas aulas.

P17 Desenvolvimento cognitivo, motor, socioemocional, desenvolvimento da
linguagem cultural criativo

P18 Enriquecedor, pois as criangas amam.

P19 Muito importante.

Fonte: Autor, (2025).

Respostas relativas ao quadro 7: Aspectos importantes

ID ASPECTOS IMPORTANTES
A formagao especifica e continuada dos docentes € um aspecto central, pois,
P1 muitas vezes, a adoc¢ao de estratégias pode carecer do conhecimento para

além do senso comum e intuitivo.

P2 O professor ter os objetos musicais para mostrar para os educandos.

Além do aspecto ludico, considero importante que a formagao em musica dos
discentes valorize a escuta atenta, o respeito a diversidade cultural, a

P3 criatividade e a expressao individual e coletiva. Também é essencial
proporcionar momentos de contato com diferentes géneros musicais, estimular
a improvisacgao e o trabalho em grupo, favorecendo a cooperacgao, a
sensibilidade artistica e o desenvolvimento integral das criangas.

P4 Dentre os principais aspectos esta o saber como e o que ensinar, o tempo € a
idade para que cada tarefa seja ensinada e a forma certa de se fazer!
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P5

Com a formacao, podemos ter em mente as possibilidades e o que podemos
desenvolver dentro de sala, retirando os enigmas de muito professores na
questao de proibicdes que sdo somente a falta de conhecimento e pré-
conceitos de profissionais que nao sao capacitados e ndo buscam esse
conhecimento.

P6

Um aspecto de muita importancia a meu ver é como trabalhar com musica de
forma associada a psicologia e de certa forma terapéutica, pois temos muitas
criangas que precisam desse espaco para se expressar e se curar de feridas
emocionais. Isso ajudaria demais no contexto escolar.

P7

Oferecer espacgo para improvisagao, criagdo de letras, movimentos e sons
préprios. Permitir que os alunos experimentem sem medo de errar, estimulando
a criatividade.

P8

Considero importante garantir o acesso a diferentes instrumentos, repertorios
variados e experiéncias musicais que valorizem a cultura local e a diversidade.
Também é essencial promover um ambiente ludico e inclusivo, que estimule a
participacao ativa e a expressao individual dos alunos.

P9

Dominio de conceitos musicais como, ritmo e melodia para que a
aprendizagem seja significativa, garantindo a qualidade pedagdgica.

P10

Para a troca de experiéncia, o obter maior conhecimento.

Fonte: Autor, (2025).

Respostas relativas ao quadro 8: Formagao académica e tempo de atuacao

ID FORMACAO ACADEMICA E TEMPO DE ATUAGAO

E1 Doutor ha 13 anos.
Graduagao em Musicoterapia, com especializagdo em metodologia do ensino

E2 de artes e mestrado em musica. Atuo na area de educacido musical desde 1998
com jovens e adultos e desde 2005 com criancas e adolescentes.

E3 Na graduacgéao: Educacéo Artistica - Habilitagdo em Musica (curso que nao
existe mais), atuando na area ha 35 anos.
Iniciei os estudos em piano classico ainda na infancia e Sou formada em
Licenciatura em Educacao Artistica com habilitacdo em Musica, pela Faculdade

E4 de Arte do Parana (2002). Fiz a 22 licenciatura em Pedagogia pela Uninter
(2024). Atuo como docente desde 1994 e como professora de Arte, desde
1999.

ES Bacharelado em musica (UNESPAR), com mestrado em musica (UFPR) - 12
anos de atuacdo no ensino superior (cursos de licenciatura em musica).

E6 Licenciada em Musica, especialista em Educac¢ao musical para Educag¢ao
Basica, atuo como professora de musica ha 14 anos.

Fonte: Autor, (2025).
Respostas relativas ao quadro 9: Formag¢do complementar ou continuada

ID FORMAGAO COMPLEMENTAR OU CONTINUADA

E1 Sim. Participo com frequéncia de cursos e oficinas voltados para a educagao no
ensino superior.
Fiz muitas formagdes acessorias, em oficinas de musica, congressos, cursos
livres algumas dezenas de cursos nas areas de voz e instrumentos. Citarei

E2 algumas, mas a formagao completa pode ser acessada no meu curriculo lattes:
viola caipira, flauta doce, musicalizagao infantil, canto terapia, interpretacao,
arranjo, harmonia, percussao entre outros.

E3 Cursos de curta duracao (entre quatro horas e dez dias) cerca de duas a oito

vezes por ano, ao longo de cerca de vinte anos.

Fiz a Especializagdo em Educagao Musical e Canto Coral Infanto-Juvenil na
Escola de Musica e Belas Artes (2003/2004), além de diferentes cursos
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E4

envolvendo questdes pedagogicas musicais; participei de algumas edi¢des do
Festival de Inverno da UFPR; de algumas edi¢des da Oficina de Musica de
Curitiba; diferentes cursos ofertados no Conservatério de MPB de Curitiba;
além de formagdes ofertadas pelas prefeituras (Curitiba e Pinhais) que atuei.

E5

Especializagdo em Musica Popular Brasileira.

E6

Sim, formagdes continuadas na rede Municipal de Curitiba, Oficinas de Musica
de Curitiba, Estudos e formacgbes no Conservatério de MPB de Curitiba.

Fonte: Autor, (2025).

Respostas relativas ao quadro 12: Finalidades da educagcdo musical

FINALIDADES DA EDUCACAO MUSICAL

E1

Minha atuacio nao é voltada para criangas. Apesar disso, acredito que o
estimulo a criatividade e a expressao € um dos pontos centrais em minhas
propostas de educagao musical.

E2

A educacio musical afeta transversalmente todas as areas de desenvolvimento
do cérebro da crianga, sendo uma pratica fundamental para a construgao de
uma relagdo com todo o seu entorno através do desenvolvimento dos sentidos,
da escuta com qualidade, da atencao, da socializacdo. Além de a musica, por si
s0, ser uma disciplina que contribui imensamente para o desenvolvimento
global do ser humano, pode ser utilizada, no contexto da educagao basica
ainda como apoio para a facilitagcdo de memorizacdo de conteudos especificos
funcionando, neste caso< como ferramenta de aprendizagem. O fato de
associar a percepgao e aprendizagem com os afetos, é reconhecidamente um
facilitador imenso para todos os processos de aprendizagem. A musica move
os afetos, e estes sdo dinamizadores dos processos cognitivos. A musica &
uma linguagem que torna qualquer conteudo aprazivel e mais facilmente
memorizavel. Por se tratar de som, ou da palavra cantada, a pratica musical em
grupo ajuda no acolhimento das diferengas cognitivas no ambiente de
aprendizagem, sendo as ondas sonoras percebidas no cérebro e no corpo de
maneira diferente de outros tipos de informacéo...sendo assim, a coletividade
carrega todos, com suas diferengas ou ndao num caminho Unico enquanto
executam uma simples cancao. O significado disso &€ muito maior do que se
imagina e gera memorias que durardo por muito mais tempo.

E3

Provocar o "despertar" para o mundo sonoro e musical, além de provocar nas
criangas uma "fome" insaciavel pela aprendizagem musical (curiosidade
musical).

E4

Nessa fase, € muito importante a experimentacdo, a manipulagao de
instrumentos musicais, sejam eles formais ou alternativos; a exploragcéo sonora
de objetos. A busca é da consciéncia sonora, compreenderem que, a depender
da execugéao e determinados momentos, 0os sons podem ser agradaveis e/ou
desagradaveis. Criangas nos Anos Iniciais "sao pura energia", quando eles
realizam essas pesquisas, vao criando critérios, categorias sonoras e maior
consciéncia de como utiliza-los. Desse modo, as principais finalidades da
educagao musical nessa fase envolvem: exploragao sonora, manipulagao de
instrumentos, construgao coletiva de arranjos musicais, ou seja, questdes de
pesquisa sonora, por meio da pratica.

ES

Musicalizar, ou seja, buscar o desenvolvimento do senso melddico, ritmico e
harménico, sensibilizando a crianga para uma escuta critica e ativa, e para
praticas musicais que lhes permitam expressar suas emocoes.

E6

Concentracao, criatividade, expressao corporal, facial, ampliagdo de repertorio,
relaxamento, organizacéo, liberdade etc.

Fonte: Autor, (2025).
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Respostas relativas ao quadro 13: Saberes e conhecimentos

ID

SABERES E CONHECIMENTOS

E1

Saberes musicais, pedagogicos e culturais.

E2

Conhecimento sobre o desenvolvimento fisico, mental e social das criancas;
Conhecimento sobre as neurodiversidades; Conhecimento musical que
contemple as propriedades do som em profundidade (altura, duracéo,
intensidade, timbre, densidade), conhecimento sobre a manipulacdo dessas
propriedades no universo da musica para criancas; Saber cantar e tocar pelo
menos um instrumento; ter conhecimento literario sobre todas as cangdes
utilizadas (autoria, objetivo, ano da composicao, tematica da letra, palavras
contidas) bem como de elementos estéticos associados (género musical,
compasso, ritmo, estilo, universo estético, pais de origem, entre outros).
Conhecimento basico de harmonia, conhecimento médio de teoria musical.
Muita pesquisa sobre musica para criangas através dos tempos!

E3

Primeiramente compreender-se um sujeito em constante processo de
musicalizagdo. Ninguém sabe tudo de musica, ou seja, a busca continua por
novos repertorios e novos pontos de vista sobre a musica. Em segundo lugar,
refinar continuamente sua propria pratica musical buscando exceléncia
(afinagéo, ritmo, timbre, leitura, escrita, composi¢ao, arranjo, etc.). E preciso
dominar muito bem os meandros da musica para poder ensina-la com
seguranga. Outro ponto € um conhecimento profundo das criancas e todos os
seus aspectos de desenvolvimento.

E4

Como aborda Piaget, "do concreto para o abstrato", considero para todas as
pessoas. Pessoas adultas, fase que geralmente estdo as pessoas envolvidas
com a docéncia, da mesma forma da resposta da questado anterior, precisam
vivenciar; "ter a consciéncia sonora" para poder desenvolver praticas
pedagdgicas com outras pessoas, sejam criangas, jovens ou adultas. Desse
modo, a exploragcao sonora, a manipulagcao de instrumentos formais e
alternativos, a categorizagédo de sons agradaveis e desagradaveis, a
construcao de um "cardapio e um dicionario sonoro"; o entendimento dos
elementos caracterizadores da Musica e do Som; a exploragao de diferentes
timbres; os tipos e familias de instrumentos (sopor, corda, etc.); a constru¢ao
coletiva - "do cardapio sonoro", de instrumentos, de arranjos musicais. Todas
as questdes apontadas sdo essenciais para a pratica da musicalizagao.

E5

Escuta ativa, ludicidade, repertorio, desenvolvimento cognitivo, entre outros.

E6

Ampliagao de repertdrio, Organizacao da aula de musicalizacdo em etapas
principalmente para Educacéo Infantil, exploragao do espaco, preparacao do
estudante para aula, conhecimento das principais teorias da Pedagogia Musical
que se faz necessario para fundamentar o docente para conhecimento tedrico e
pratico.

Fonte: Autor, (2025).

Respostas relativas ao quadro 14: Recursos e estratégias

ID

RECURSOS E ESTRATEGIAS

E1

Percussao corporal, tecnologia de baixo custo e atividades de criagdo musical
com os alunos sao estratégias/recursos validos.

E2

As trés praticas que considero mais acessiveis e funcionais dentro do ambiente
escolar sao: coral, flauta doce e bandinha ritmica. Sendo que a primeira e a
terceira podem-se fazer sem recurso nenhum. O coral precisa apenas de um
bom professor musica e uma caixa de som...e o terceiro pode ser realizado
com instrumentos feitos de materiais alternativos ou mesmo utilizando-se
percussao corporal, entdo ndo tem desculpa, sempre da para fazer musica,
mesmo sem recursos. Claro que, com apoio e recursos que sabemos existir
disponiveis nos governos, pode-se chegar até a uma orquestra sinfénica como
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observa-se no Colégio Estadual do Parana. Quando se fala em limitagdes de
espaco fisico...pode-se fazer musica inclusive embaixo de uma arvore, como
temos varios relatos em documentarios, entdo, se as criangas estao presentes,
bem alimentadas e tendo suas necessidades basicas supridas, sempre vai ser
possivel fazer musica com elas. Com o advento do celular as coisas se
tornaram também mais praticas para uso de musica mecanica etc., porém
neste caso se faz absolutamente necessaria uma grande qualidade e cuidado
na pesquisa e escolha dos materiais e repertérios a serem utilizados.

E3

E possivel conduzir Educag¢ao Musical da melhor qualidade sem ter,
necessariamente, um amplo conjunto de recursos materiais (o canto, a musica
corporal, a exploragdo de objetos acusticos etc.). O equipamento mais
imprescindivel € uma boa caixa de som que possa reproduzir gravagdes com
boa fidelidade. As caixas amplificadas que quase todo CMEI, CEIl e escola tém
atendem perfeitamente esse propésito, conectando-se a midia (um telefone
celular, por exemplo), a caixa de som por meio de um cabo de conexao.
Sempre que possivel proporcionar um ambiente livre de ruidos de fundo
excessivos (uma sala mais distante, um patio, ou, em alguns casos, fechando
0s vitrés temporariamente no momento da escuta musical).

E4

Infelizmente, essa é a realidade da maioria das escolas, sejam publicas ou
privadas - limitagdes estruturais. Minha formagao foi nessa perspectiva, pois
foram raros os lugares com um minimo de estrutura. Percussao corporal;
construcao do "cardapio sonoro" (levantamento dos sons dos espagos, sejam
escolares ou de casa - cozinha, por exemplo); constru¢ao de instrumentos
musicais alternativos; utilizagdo de aplicativos de celulares (existem varios);
elaboracao de painéis, mapas mentais envolvendo questdes da educagao
musical, sdo excelentes caminhos pedagédgicos.

ES

O reaproveitamento de materiais descartados para a construcao de
instrumentos. Existem muitos instrumentos e atividades que podem ser
executadas nesse sentido. No meu canal do YouTube, A Formidavel Fabrica de
Sons, trago muitas dessas possibilidades de fazer musica a um baixissimo
custo.

E6

Materiais alternativos para constru¢ao de objetos sonoros e utilizagado dos
mesmos nas aulas, ampliacdo de repertdrio, exploragao vocal, corporal e de
superficies fisicas da sala, utilizagdo de aplicativos (costumo usar o Piano Real
com Infantil e Fundamental 1), exploracdo de Paisagem Sonora.

Fonte: Autor, (2025).

Respostas relativas ao quadro 15: Sugestdes

ID

SUGESTOES

E1

Deixar as atividades prontas no nivel técnico, porém, deixar uma abertura que
permita o professor incluir repertério de acordo com a cultura da comunidade e
dos alunos.

E2

Primeiramente, o registro e transmissao das musicas que identifiquem o lugar
de origem das criangas, sua cidade, seu bairro, seu estado, seu pais,; Musicas
que musicalizam, isto é, que contém na sua estrutura os nomes das notas, dos
ritmos, dos andamentos, enfim, dos conteldos a serem aprendidos nas aulas
de musica; As musicas devem apresentar um nivel de ludicidade adequado
para cada faixa etaria, sendo muito importante este conhecimento para os
profissionais que forem trabalhar com as criangas (fases do desenvolvimento);
Ter sempre a cada semestre um evento maior como objetivo para mover o
aprendizado e trazer uma sensacgao de realizagao artistica para os alunos; Ter
material de arquivo com vasto repertério para poder ser consultado na
composicao de cada aula...e ter niveis de execucgao das atividades que nao
procurem tornar todas as criangas iguais, porque elas nunca serio, entdo ter
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possibilidades de realizagdo em varios niveis, tanto para os neuro tipicos, como
para quem tiver alguma deficiéncia quanto para os superdotados.

E3

Valorizar a inteligéncia e experiéncia dos professores € sempre um bom
caminho. O ideal é construir esse material de apoio em conjunto com os
professores: um 'diario sonoro e musical de bordo', pesquisas propostas em
momentos de supervisdo de hora-atividade; grupos de discussao, experiéncias
de apreciacdo musical... etc.

E4

Sugiro elaborar um caderno contendo como abertura um mapa mental
envolvendo todas as colocacgdes acima. Ao clicar, o leitor sera direcionado a
pagina contendo conceito, algumas estratégias, referéncias e video da
tematica.

E5

Que partisse da BNCC, passasse pelos principais teéricos da educagao
musical, agregasse a experiéncia de quem realmente teve a experiéncia em
sala de aula, e considerasse o momento atual em que lidamos com criangas
nascidas em ambiente tecnolégico e que tém acesso a informacgao e cultura de
uma forma abrangente, como jamais vivenciado na historia.

E6

Pelo fato da falta de estrutura dos espacos de escolas publicas, atividades
praticas que explore mais corpo, voz e superficies do ambiente. Pode-se se
pensar também numa reflexdo sobre paisagem sonora.

Fonte: Autor, (2025).

Respostas relativas ao quadro 16: Desenvolvimento da educagao musical no espaco

escolar

ID

DESENVOLVIMENTO DA EDUCAGCAO NO ESPAGCO ESCOLAR

E1

Infraestrutura e programas voltados para preparas os professores.

E2

Apoio da diregao, ter pelo menos um profissional com formagao especifica na
area de musica na escola ou como consultor. Ter uma APM forte que possa
trabalhar para conseguir instrumentos e recursos materiais como equipamentos
de som, instrumentos, ou mesmo uma sala de musica.

E3

A regularidade do trabalho, a densidade dos planejamentos e o aprimoramento
da formacado em uma area que é pouco dominada pela maioria dos
professores.

E4

Ainda temos o reflexo da Lei n.° 5.692 (Brasil, 1971) na pratica e na formagéao
docente. Ainda estamos em processo de construgao cultural de uma educagao
musical contextualizada, consciente e que ultrapasse a "livre execugao" ou
reproducdo na execucao musical. Pesquisas, como a sua; profissionais que
desenvolvam praticas pedagdégicas musicais densas; formacao inicial e
continuada na area, sdo caminhos necessarios para a ampliacdo dessa
construcdo cultural da educacéo musical de exceléncia no espaco escolar.

ES

Considero que, paulatinamente, as escolas devam desenvolver a consciéncia
da necessidade de ter um profissional habilitado para trabalhar com musica.

E6

O sonho de consumo seria uma sala preparada com materiais e instrumentos
de musicalizagdo para que cada crianga pudesse explorar e ter acessibilidade
N30 apenas ao seu Corpo e a sua Vvoz.

Fonte: Autor, (2025).

Respostas relativas ao quadro 17: Professores sem formagédo musical atuando na area

ID

PROFESSORES SEM FORMAGAO MUSICAL ATUANDO NA AREA

E1

Adotando propostas e atividades previamente organizadas por outros
profissionais especializados.

E2

Acredito que podem, porém € absolutamente essencial que seja orientados por
um professor com formacgao...porque caso contrario, podera desmusicalizar as
criangas, desafinar, trazer conceitos e estéticas inadequadas...a musica € muito
poderosa e precisa ser manipulada com grande responsabilidade...eu acredito
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que todos podem e devem fazer musica, mas dentro do ambiente
educacional...o momento do planejamento e a sinceridade de reconhecer sua
falta de formacgao e pedir ajuda para um profissional da area é fundamental
para ndo fazer mais mal do que bem.

E3

Reconhecendo-se primeiramente enquanto sujeitos musicais: nenhuma pessoa
é destituida de musicalidade ou conhecimento musical, mesmo que nao toque
um instrumento musical "candnico" (como piano ou violino) ou nao saiba ler
partitura. Seu repertério de referéncia € um ponto de partida para atividades
com criangas. Outro ponto fundamental € compreender que o ensino da musica
deve estar fundamentado em um vasto conjunto de teorias e pedagogias que ja
sdo amplamente disponiveis em lingua portuguesa. Por fim, deve passar por
uma formacgao docente tanto no nivel de graduagdo quanto em processos de
formacéao continuada.

E4

Professores sem formagao musical, muitas vezes, desenvolvem excelentes
praticas musicais pelos conhecimentos pedagdgicos, pela didatica, a forma de
interagis com as criangas e pela organizagao de planejamento que ja possuem.
Desse modo, a partir do momento que tenham interesse e acesso a questbes
de vivéncia musical: exploragdo sonora, manipulagao de instrumentos musicais
formais e alternativos (e demais colocag¢des nas questdes anteriores), poderao
desenvolver e ampliar estratégias pedagdgicas musicais.

E5

A partir do conceito de escuta ativa, propondo atividades que coloquem as
criancas a escutar criticamente as musicas. Além disso, a proposta de
Dalcroze, que relaciona a percepg¢ao dos aspectos sonoros com movimentos
corporais € muito bem-vinda. Existem uma infinidade de propostas e, embora
sem ainda ter essa formagao musical, o professor deve ter uma postura ativa
em buscar por essas estratégias. A falta de formagéo ndo deve ser confundida
com falta de conhecimento. Se néo se exige a formagéo, o conhecimento é
impreterivel.

E6

Acredito que pode ser feito através de pesquisas das principais correntes da
Pedagogia Musical, verificando as contribuicbes desses autores. Buscar
algumas formagodes externas para poder aplicar as atividades com
fundamentacao, alinhar-se a BNCC.

Fonte: Autor, (2025).



